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Fue en segundo de carrera cuando cayé en mis manos un libro de Anton Capitel
sobre la obra de Alvar Aalto. Justo en ese instante entendi lo que podia ser la
arquitectura, y como era posible poner palabras a las intuiciones que por
entonces empezaba a tener.

Una vez terminada la carrera tuve la oportunidad de visitar numerosas obras,
tanto de Aalto como de Siza, y fue ahi, donde comprendi que ambos arquitectos
estaban estrechamente unidos por lazos ancestrales que tienen que ver con, lo
que para mi, son los temas fundamentales de la arquitectura.

De esta forma, surgid esta investigacién que hoy tiene su primera meta volante,

pero en la que llevo pensando en —aalto- desde hace casi quince afos.



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui



Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez.

Directora: Ana Azpiri Albistegui

INDICE

INTRODUCCION

LUGAR COMUN 1, LA IDENTIDAD.

LUGAR COMUN 2, TRADICION E HISTORIA.

LUGAR COMUN 3, CONTEXTUALIDAD.

LUGAR COMUN 4, LA TOPOGRAFIA.

LUGAR COMUN 5, EL ESPACIO INTERMEDIO

LUGAR COMUN 6, LA LUZ Y EL ESPACIO

CONCLUSION



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui



Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez.

Directora: Ana Azpiri Albistegui

Antes de entrar en materia, me gustaria agradecer a mi directora, Ana Azpiri,
por su entrega y constancia durante este afio de trabajo. A su vez, esta
investigacion no hubiera sido la misma sin la presencia de Agnieszka Stepien
con quien siempre he compartido cada idea de este texto.
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La obra de los arquitectos Alvaro Siza y Alvar Aalto, ha sido sobradamente
analizada y documentada. Hacer un nuevo estudio sobre ambos arquitectos

de manera independiente carece de sentido para este documento.

A lo largo de las siguientes paginas, se intentara ahondar en los nexos de
unién que creo poder definir entre la arquitectura de Alvar Aalto y Alvaro
Siza. Para ello se intentard omitir las similitudes formales o gestos de
lenguaje comunes, por no considerar estos aspectos fundamentales de sus
obras. Ambos arquitectos, por su forma de trabajar transcienden el concepto
de la forma, para ser el fondo de sus planteamientos lo verdaderamente

interesante de sus arquitecturas.

Estos lazos que iremos analizando muchas veces parecen ir mas alla de lo
meramente arquitectdnico para llegar a analizar determinados aspectos de
su personalidad se ven reflejados en su obra. En el caso de Alvaro Siza,
destaca una actitud profunda y humilde a la hora de vivir la vida, que le ha
permitido desenvolverse durante gran parte de su trayectoria profesional
relativamente alejado del estrellato arquitectdnico, hasta los ultimos afios en
los que éste ha llegado casi a pesar de él. Como veremos el nulo afan de
protagonismo, tanto de Siza como de Aalto, se refleja claramente en sus

arquitecturas.
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El propio Alvaro Siza, ha reconocido en varias ocasiones su pasién y
admiracion por el maestro finlandés tal como se aprecia en las siguientes
citas;
“El instrumento del arquitecto es su capacidad de ver. Recuerdo
haber leido un texto de Alvar Aalto en el cual comentaba de tener
la costumbre de que cuando un proyecto se encontraba en fase
de explosién de ideas, él se paraba para ponerse a dibujar sin
intencion concreta respecto a los problemas del proyecto.
Durante este impas de espera nacian las ideas que le retornaban

al proyecto con la claridad necesaria para terminar el proyecto.” !

“‘Alvar Aalto estd de nuevo presente; se le necesita, hay una
demanda real de él. Quiza la razén sea que se plantea abordar la
innovacion sin perder la historia, la tradicion y la atmosfera local.”

Con todo ello, se intentara verificar de la manera mas clara y ordenada

posible, cdmo esta herencia arquitectonica, se manifiesta tanto en el
pensamiento como en la obra de Alvaro Siza. De hecho, la relacion entre Bocetos de Aalto para el proyecto de Viipuri
ambos arquitectos, también ha sido puesta de manifiesto por los comentarios
de prestigiosos criticos de arquitectura como William Curtis o Kenneth

Frampton.

1 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.
2 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.
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Durante el transcurso de este analisis se estudiara la relacién y nexos de
unién entre ambos arquitectos. Asi se intentara mostrar cuales son estos
lazos y como se producen. Para ello se documentara con presion todas las
conjeturas, por un lado a través de palabras de los propios arquitectos objeto
del analisis, y por otro, mediante la investigacién conceptual y visual a

través de imagenes de sus obras.

Para ver los nexos se unidon de Siza y Aalto se hara coincidir cada “lugar
comun” con un capitulo del trabajo. A su vez, estos apartados seguiran
siempre el mismo esquema.

Primero se analizaran algunas obras de Aalto y luego otras de Siza. Asi, se
vera como se manifiestan estas ideas en sus arquitecturas para pasar a
desarrollar con mas detenimiento obras de cada autor que tengan especial
relevancia para cada capitulo. Para terminar cada parte, se buscara la
relacion que existe entre ambos arquitectos respecto al “lugar comun”

elegido.

Analizar la obra de estos dos arquitectos tiene la dificultad, de que ninguno
de ellos sigue ningun método preestablecido. Aunque sus argumentos y
planteamientos son tremendamente logicos, es la chispa de la inspiracion, lo
que hace que estemos hablando de arquitectura con mayusculas en ambos

casos.
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Es muy importante ser conscientes de qué tipo de identidad hablamos cuando
queremos buscar los nexos de unién entre ambos maestros. No es o mismo
que nos estemos refiriendo a su propia identidad, la identidad de un lugar
(incluso de lo que alla ha acontecido, es decir, su pasado) o a la identidad de
toda una nacién, que bien se puede poner de manifiesto a través de la

memoria colectiva.

Existen elementos, a modo de arquetipos, en las culturas de ambos
arquitectos que se tienen que poner sobre la mesa para poder entender en
qué manera son tenidos en cuenta en sus proyectos. Elementos como el
bosque o los lagos tienen una significacidon especial en la obra de Aalto, y por

ello, es importante darles el papel que les corresponde.

Por otro lado, bien se pudiera hablar del caracter (personalidad) de Aalto o de
Siza y como éste se manifestaria en sus proyectos, pero se intentara evitar
esta aventurada deduccion. Por ello, el analisis intentara centrar el tema en la
manera en qué el caracter de un pueblo, si que se manifiesta en sus
arquitecturas de una forma relativamente objetiva. Por ello, se enfocara este
capitulo, buscando la relacion de la cultura nérdica o portuguesa en las obras

Aalto y de Siza.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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1.1 LA IDENTIDAD EN AALTO

Para Alvar Aalto, el concepto de la identidad, era algo mas que mostrar con
orgullo su nacionalidad. Es un sentimiento personal, que es compartido por
varios intelectuales noérdicos de la época, y es consecuencia del agitado
momento politico por el que atravesaba el pais. Este se encontraba recién

creado a principios de siglo, con una larga guerra de por medio.

Precisamente en la posterior reconstruccion de la nacién finlandesa. Aalto veia
posibilidades para experimentar dentro de lo mas auténtico y genuino de su
pais, pero que a la vez sus descubrimientos pudieran ser extrapolables a otros

paises. A este respecto comentaba,
“Finlandia deberia ser el primer lugar para experimentacion y la
investigacion en la actividad humana llamada ahora reconstruccion. Es

deber de este pais para con la humanidad”.

Realmente, la memoria de una nacion tiene tanto que ver con sus recuerdos

como con el propio olvido.
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Alvar Aalto en trayecto a Muuratsalo.



Era necesario reafirmar las costumbres y tradiciones finlandesas, dentro de un
panorama internacional, donde apenas se conocia nada de este nuevo pais.
El enraizamiento en el lugar, Aalto lo vivia como una experiencia personal,

como si de una sefa de identidad se tratase.

El pueblo finlandés es muy reacio a realizar cambios en su ideologia, aman
sus tradiciones y su romanticismo nérdico. El propio Aalto comenta que

Siegfried Giedion, escribid sobre él,

“lo tipico en mi es la internacionalidad. Y sin embargo, prefiero construir
— 0 por lo menos lo hago a gusto - en Finlandia.

Eso no se debe sblo a razones sentimentales, sino a que los problemas
constructivos me resultan mas familiares aqui. Al mismo tiempo me
siento internacional, pero de un modo distinto al de aquéllos que
escriben articulos sobre la internacionalidad como la Unica forma valida.
La internacionalidad no esta refiida con el eraizamiento en un lugar, que

es a su vez parte de una colectividad mayor.” 3

3 Entrevista a Alvar Aalto, 1972, para la television finlandesa.
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Alvar y Elissa Aalto

20



Una de las caracteristicas mas importantes en los proyectos de Aalto es la
forma de distribuir los distintos volimenes. En varios proyectos recuerdan las
agrupaciones de granjas de Finlandia, resultando su arquitectura una
reinterpretacion de los graneros y arquitectura popular de los campesinos
finlandeses. Esta arquitectura tradicional, usaba materiales y técnicas muy
sencillas y econdmicas, como el encalado de paredes, techos planos con
vegetacion, que Aalto conocié durante su infancia y adolescencia en

Jyvaskyla.

El uso de estas técnicas y materiales tan populares hacia que la obra de Alvar
Aalto fuera recibida de buen grado por el usuario. Estamos hablando de uno
de los pocos arquitectos que realizando una obra de absoluta vanguardia para
su época, no solo obtuvo el respeto de la critica, sino que fue capaz de
contagiar su entusiasmo a todo el pueblo finlandés, hasta ser considerado una
especie de héroe nacional. Como bien apunta a este respecto Pallasmaa, “Alto
era un realista critico y su arquitectura concernia directamente a las
emociones y los sentidos. Por ello su obra se enmarca en uno de los pocos
éxitos populares de la estética contemporanea.”4 Incluso se pudiera ir mas
alla, al recordar que Aalto era (y es) un gran referente para toda Finlandia, que

levanta la admiracion y el orgullo de todo un pueblo.

4 AV Monografias 66, pag. 18.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Granjas finlandesas

ALVAR AALTO 1898-1976

suoMI-FINLAND (0,80

Sello finlandés.
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El concepto de identidad en se ve perfectamente reflejado en el proyecto
ganador del concurso para EL PABELLON FINLANDES DE LA EXPOSICION
UNIVERSAL DE PARIS EN 1937. La realizacion del proyecto supuso un soplo
de aire fresco para el estudio, pues ya eran cuatro los afos que llevaban
presentandose a concursos de una manera continuada sin ningun éxito, lo que
habia llevado a Alvar a una gran depresién. Antes de la inscripcién en el
concurso, viajé a Paris para estudiar el solar, lo cual ayudé enormemente a
que su propuesta destacara sobre las demas. Para este concurso, el estudio
de los Aalto presenta dos propuestas que obtienen el primer y segundo

premio.

A principios de los afos treinta, Aalto empieza a experimentar con una
arquitectura que tiene que ver tanto con la memoria del lugar como con la
memoria colectiva de toda una nacién. El tema de representar la identidad de
un pais con un pabelldn le lleva a buscar un lenguaje especifico y una imagen
que represente lo finlandés. Aalto queria evitar el uso del folclore en el
proyecto, como las tradicionales alfombras finlandesas. Y para ello queria
controlar todos los aspectos del pabelldn incluido el mobiliario y decoracién
interior. Absolutamente toda la muestra debia pasar por sus manos, incluidas
las propias exposiciones que fueron concebidas en el entonces nuevo arte de
la fotografia. Esta pretension, no resulto tan facil de lograr, lo cual produjo en

Aalto a un gran enfado, hasta el punto de no asistir a la inauguracion.
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Alvar Aalto — pabellén de Paris, 1937.

Alvar Aalto — pabellén de Paris, 1937.



Para la realizacion del pabellén de Finlandia en Paris Aalto se inspira en
tematicas que puedan representar la identidad del pais, como pueden ser el
respeto al entorno, el uso de la madera en sus diferentes técnicas, la metafora
del bosque, reinterpretacion de las granjas finlandesas y la recreacién del
paisaje exterior en el interior. Todos estos recursos propios del imaginario de
Aalto, no iban de la mano de las ultimas tendencias del momento que
correspondian a la arquitectura moderna. A pesar de ello, el pabellén de
Finlandia nunca dej6 de ser catalogado como uno los grandes referentes del

estilo internacional.

El solar donde se ubica el pabellon resultaba perfecto para los intereses de
Aalto, pues se trataba de una abrupta ladera de una colina poblada de
arboles. Las normativas prohibian talar los arboles mas importantes, lo que
para el pabellon de Aalto resulté perfecto pues los incorporaba al proyecto

como parte de la identidad del pueblo finlandés.

El pabellén se forma por un cuerpo principal al que se le afiaden una serie de
volumenes con una geometria libre que se extendian por la parcela
esquivando a los arboles existentes, produciendo una interesante simbiosis
entre arquitectura y naturaleza. Aalto en su visita al lugar localiz6 de un modo
preciso todos los arboles importantes para poder situarse en torno a ellos,
como muestra de gran respeto al lugar y forma de representar la fascinacion

del pueblo finlandés por el bosque.
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Alvar Aalto — pabellon de Paris, 1937
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El proyecto se debe entender como un itinerario que comienza en este salvaje
jardin exterior, para pasar luego a un porche de madera que acoge al visitante.
La idea de recorrido por un simbodlico bosque finlandés (a modo de
promenade) es perfecta teniendo en cuenta que se trata de un pabellon de
exposiciones. Asi el publico entendia que desde el exterior ya habia

empezado la muestra.

Alvar Aalto plantea como corazén del proyecto del pabelldbn, un espacio a
triple altura iluminado cenitalmente para evitar el asoleo directo. Este volumen
de caracter introvertido va situando al espectador a diferentes niveles. En el
proyecto se plantea un patio que bien pudiera estar inspirado en la casa
romana de Pompeya, pero se traspasa a la cultura nérdica mediante unas
columnas realizadas directamente con maderas de arboles del bosque
finlandés. Estas columnas del patio central, son cuatro troncos de abedul sin
descortezar que intentaban confundirse con verdaderos arboles (naturales)

plantados en los cuatro vértices del patio.

Como se puede observar, la dualidad (tradicion — universalidad) es una
cualidad que ser ira repitiendo en la obra de Aalto. El pabellén es una continua
sintesis de ideas que en principio se pudieran considerar casi contradictorias
como puede ser combinar lo universal con lo particular. Sin embargo, esta
matizada ambiguedad resulta una buena ayuda a la hora de plantear un

pabellén que representante a una nacion en una exposicion internacional.
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Alvar Aalto — pabellén de Paris, 1937.
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1.2 LA IDENTIDAD EN SIZA

Hasta 1968, a los arquitectos portugueses no se les permitia salir de sus
fronteras. Pero a partir de esa fecha Siza y sus colegas, partieron a ver Europa
con sus propios 0jos, Yy por un lado, lo hacen con un espiritu muy portugués, y
por otro son como auténticas esponjas que quieren entender los nuevos
mundos que hasta entonces habian estado restringidos. Como dice el propio
Siza, “un portugués si es verdadero portugués, no es solo portugués”, y esta
especie de contradiccion tiene que ver con la mirada que el pueblo portugués
tiene puesta en el océano, donde estos ojos parecen estar seduciendo con un

guifio constante al continente americano.

Para Siza, el valor de la identidad estd en cada pequefo detalle. Le gusta
recordar que “ningun sitio es un desierto. Siempre puedo ser uno de sus
habitantes!”. Trabaja con mucha intensidad en el tema de la rehabilitacion a
nivel de ciudad y es ahi donde aparece el Siza mas respetuoso. Si su
arquitectura, es de por si considerada hacia el lugar donde se ubica, hay
ocasiones donde extrema este cuidado. Como le gusta comentar al maestro
portugués, “la ciudad no esta so6lo hecha de su realidad fisica, sino también de

su memoria.”
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Alvaro Siza, viviendas en quinta la Malagueira, 1983.



Siza, es llamado para trabajar en Europa (Alemania y Holanda) avalado por su
fama de experto en vivienda social desde mediados de los ochenta. Al pais de
los tulipanes llega con la inquietud de quien quiere conocerlo todo. Para mas
inri, le toca trabajar con poblacién inmigrante, y Siza actia como si de un
experto en participacion ciudadana se tratase. Se vuelca en dar opcién a la
gente, para que exprese cdmo desea vivir y cuales son sus verdaderas
necesidades. El habitar del pueblo holandés no es igual que el del portugués,
y el de inmigrantes en Holanda, tampoco se parece al holandés autoctono.
Todos estos matices, son los que Siza traduce en arquitectura para poder asi

adaptar los espacios y sus funciones a cada identidad que los va a disfrutar.

Respecto a su etapa germana el propio Siza comenta, “Construi viviendas en
Berlin y la critica pregunt6 dénde estaban los detalles y la sensibilidad que
habian hecho famosa mi arquitectura. Expliqué que la atmésfera de la ciudad y
la mano de obra berlinesa no podian resultar nunca en un edificio portugués.
No es cierto que un arquitecto pueda tener un sello e imprimirlo en cualquier
lugar.”™ Estas palabras no son muy diferentes de las de Kenneth Frampton al
respecto, "Siza, en su etapa europea ha procurado ensamblar un tejido que

armonizase con los rastros del pasado.”®

5 Entrevista a Alvaro Siza 28.01.2009, publicada en el diario EL PAIS.
6 ALVARO SIZA, obras y proyectos 1954 — 1992, José Paulos dos Santos (ed), 1993.
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El arquitecto luso se enfrentd al proyecto del PABELLON DE PORTUGAL,
con la particularidad de que se celebraba la EXPO en Lisboa alla por el afio
1998, es decir, en su propio pais. El concepto de identidad, de una manera u
otra se debia de poner de manifiesto y no tanto la representacion del propio
Estado.

Siza valora la humildad y honradez de la forma de trabajo manual de Portugal,
en la misma medida que cuando se encuentra trabajando en otros paises
como Alemania y Holanda sabe que tiene que ser capaz de entender su
idiosincrasia. Bajo este prisma ve cuales son los deseos y necesidades mas
intimas de cada ciudad en la que interviene. También hay que destacar que a
Siza le gusta trabajar desde la ambigiedad y la dualidad, siempre busca el
nexo de unidén entre lo local y lo global. El arquitecto luso ala vez que se
identifica plenamente con su Matosinhos natal, considera que cada ciudad que

visita es su ciudad.

Con el proyecto del pabellén de Portugal, Alvaro Siza quiso trascender a lo
efimero de un pabelldbn supuestamente temporal, e intentar ir mas alla,
pensando en como este edificio sobreviviria a la EXPO y qué nuevas
actividades pudiera albergar. Entre estos posibles usos Siza contempld la

posibilidad de que pasara a ser un museo o0 bien un pabellén administrativo.
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Alvaro Siza — pabellén de Portugal, 1998

Alvaro Siza — pabellén de Portugal, 1998
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Sabia que su edificio quedaria entre la tierra y el rio, e incluso fue capaz de
convencer a la organizacion para resituarlo en un entorno mas adecuado para
hacer que el edificio se agarrase al lugar donde se ubicara. Con ello
intentaba que el rio pasase a formar parte del propio proyecto, convirtiéndose
su reflejo en el agua, en una de las imagenes mas impactantes del proyecto

Siza pens6 que era importante plantear un elemento bajo el cual poderse
sentir seguro (algo que protegiese), que diera la sensacién de cobijo. Por ello
el corazén del proyecto es el espacio publico que queda acotado bajo un
techo sin apoyos. Una de las primeras ideas que tuvo Siza para el techo de la
plaza fue la de una bdéveda con curvatura relativamente suave, pero esto no
daba suficientemente sensacion de refugio, y con el tiempo la idea se invirtid y

devino en una cubierta suspendida a modo de gigantesco toldo.

Esta gran catenaria recuerda simbdlicamente una vela, que evoca el océano
al que el pueblo de Portugal se encuentra expuesto. Con la vista hacia el
océano de alguna forma se tiene la percepcién del mundo entero. Es como
una especie de memoria colectiva sobre la identidad de un pais moderno y
abierto, reflejada en el propio edificio a través de su elemento mas importante.
El edificio cumple la misidon de representar la identidad de todo un pais,
planteando cuestiones como la autoridad o la proteccion, la idea de puertas

abiertas y explicar su localizacion mediante el compromiso con el entorno.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — pabellén de Portugal, 1998

Alvaro Siza — pabellén de Portugal, 1998
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1.3 LUGARES COMUNES DE IDENTIDAD

El concepto de identidad en la obra de Aalto y Siza es algo casi sagrado. Un
rapido recorrido por sus obras, nos lleva a darnos cuenta de que sus proyectos
van variando en funcién de la identidad de la gente de cada lugar. Nada se
repite en sus obras, o mejor dicho nada es igual de un proyecto a otro.
Siempre parten de lo ya aprendido en los proyectos precedentes y del legado
histérico de la arquitectura, del cual ambos son grandes conocedores. Pero
luego, cada proyecto es diferente, y en esta diferencia, juega un papel

fundamental la idea de identidad.

Esta falta de condicionantes a priori, son las que provocan nuevas visiones a
los proyectos y asi se enriquece la mirada original del arquitecto. Es ahi donde
ambos arquitectos se mueven con comodidad, de hecho el propio Siza

reconoce,

“En las ultimas etapas de mis trabajos, he intentado establecer un
cierto distanciamiento entre mi personalidad y el producto final

arquitectonico. Toda mi obra es parte de un proceso personal.” ’

7 Alvaro Siza. Entrevista de Alejandro Zaera, en el croquis 68/69+95

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Parece prudente diferenciar como ambos arquitectos entienden el concepto de
identidad, ya que por un lado lo hacen desde una perspectiva muy personal,

mientras que por otro lo hacen desde una idea mas colectiva.

Y es precisamente esta vivencia tan personal de la identidad lo que muchas
veces ha ido marcando la obra de nuestros protagonistas. Quizas en el caso
de Siza sea mas facil ir viéndola pues su arquitectura siempre ha tenido una
fuerte carga personal. Siza trabaja en solitario. Desde el momento en que
entra un proyecto en su cabeza hasta que lo plasma en sus bocetos y deja
participar a su equipo pasa mucho tiempo. Sus proyectos son muy personales

y en ese sentido se diferencia bastante de Alvar Aalto.

En esta busqueda de una identidad particular del maestro finlandés siempre
hay que tener en cuenta que su obra no se ejecutdé de una manera tan
“solitaria” como la de Alvaro Siza. Alvar Aalto siempre compartié su trabajo
con sus dos esposas. Hasta finales de los anos cuarenta fue Aino su mano
derecha, y para a partir de los afios cincuenta ser Elisa quien comandaba el

estudio con Alvar.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar, por Roberto Sambonet, 1956.

Aino, dibujo de Alvar, 1949.

Elisa, dibujo de Alvar,1949
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Por otro lado, parece importante destacar que la identidad en la obra de Aalto
tiene que ver con el sentimiento fuertemente arraigado a su entorno, una
especie de memoria colectiva que tiende fuertes lazos con la naturaleza.
Segun Juan P. Quintero “cuando Aalto despliega juegos metaféricos, siempre
abre la posibilidad de dudar entre si representa presencias en metaforas de
“primera generacion”, o si en cambio hace metaforas de metaforas anteriores,

en cuyo caso estaria representando su memoria.”®

Mientras que Siza trabaja mas con otro tipo de memoria, en la que intenta
representar los elementos inconscientes de un pueblo, “En la arquitectura de
Siza se puede ver como se representan cuestiones como la autoridad, el
pueblo, la nacién y lo internacional. Son elementos inconscientes de la

sociedad de hoy dia.” ® Mientras que el propio Siza comenta,

“algunos de mis proyectos han sido expresamente debatidos con
grupos organizados de vecinos o futuros vecinos. La lucha por la
vivienda digna en Portugal sobrepasé los limites de la casa o de la
cooperativa. Poseyé la ciudad. Me convierto en un moderador que
se sumerge en una nueva formulacion del deseo, el nuestro y el de

los demas.” 10

8 Habitar de tiempo. Imagenes para la lectura de una casa, .JUAN P. QUINTERO (1996).
9 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.
10 ALVARO SIZA, La arquitectura universitaria, AAVV, 1983.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Fotos de Finlandia durante la reconstruccion del pais

it

Atrium romano

Alvar Aalto — pabelldn de Paris, 1937.
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La idea de dar lugar a cada ciudadano en su arquitectura parece que es
comun en ambos arquitectos. Ambos mostraban un compromiso muy fuerte
con la sociedad y que bien se ve en palabras como estas de Aalto, “el nivel de
discusion conviene que sea lo mas amplio posible. Deberiamos poner todas
las cartas encima de la mesa y hablar juntos, planear conjuntamente y hablar

abiertamente de nuestras debilidades.” '

Ninguno de los dos admite la posibilidad de dejar “su firma” en su arquitectura.
Ambos son conscientes de que en la intervencion urbana, las alteraciones al
conjunto no pueden ser demasiado significativas. Como bien apunta el propio
Siza, “Es la receptividad universal capaz de despertar las raices de cada
ciudad, prolongandola en su tallo, sus ramas, sus hojas, sus flores y sus frutos
en cualquier lugar. Todas las ciudades son mi ciudad a la que siempre
regreso.” Tanto Aalto como Siza son capaces de desprenderse de sus

ataduras para que su arquitectura sea el resultado de un proceso.

En ambos arquitectos se ve una estrecha relacion entre su discurso y su obra.
Como se ve, el concepto de identidad que manejan tiene muchisimo que ver

con la tradicion y el respeto por la historia que veremos en el proximo capitulo.

11 Alvar Aalto. Discurso en el Royal Institute of British Architecture; Londres abril 1957.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - Edificio de la sede Enso-Gutzeit, Helsinki. 1962
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ALVARO SIZA 'Bonjour Tristesse' - Berin, 1987
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

LUGAR COMUN 2, TRADICION E HISTORIA

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 33



Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Tanto Aalto como Siza, son dos arquitectos muy cultos y sabedores de la
historia, pero no es desde este conocimiento histérico desde donde se quiere
enfocar este capitulo.

De hecho, es famosa la anécdota que contaban los arquitectos espanoles de
los anos cincuenta cuando Aalto visité Espana y éstos le llevaron ilusionados a
ver el edificio del Escorial. Para su sorpresa, Alvar Aalto no presté el menor
interés por el edificio, y sin embargo quedd totalmente fascinado por la
arquitectura tradicional que se iba encontrando por los pequefios pueblos

espafoles.

Este mismo tipo de arquitectura, es la que veremos que también influencia la
obra de Alvaro Siza, siendo ambos arquitectos extremadamente conocedores
de la cultura popular que siempre sera tenida en cuenta en sus

planteamientos.

A su vez, es importante resefiar que, tanto Aalto como Siza, son capaces de
dejar en un segundo plano su ego de arquitectos para cefiirse a cuestiones
como lo vernaculo, lo popular, o la historia del lugar. De la misma manera que
desde un plano fisico ambos arquitectos no se cansan de echar lazos con su

entorno, desde este plano menos tangible no actuan de diferente manera.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Boceto de Alvar Aalto en Agrigento, 1951.

Boceto de Alvaro Siza en San Pedro de Roma.
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Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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2.1. TRADICION E HISTORIA EN AALTO

La fascinacion de Alvar Aalto por la tradicién y la historia le lleva a viajar desde
muy joven, con la intencion de captar el legado de la historia de primera mano
y conocer las tradiciones tanto de su pais como de muchos otros. Este
aprendizaje se convertiria en el detonante de su particular forma de trabajo.
Respecto a la idea de respeto por la tradicion, Aalto comentaria en una de sus
conferencias “Nada viejo renace. Pero tampoco desaparece completamente. Y

algo que haya existido, siempre reaparecera como una forma nueva”.

Alvar Aalto daba especial importancia a su formacion en materia de historia de
la arquitectura, por lo que recibié una vasta cultura clasica propia de la época.
Pero sera la amistad con Gunnar Asplund, lo que le ayudd a entender el

clasicismo escandinavo en clave de modernidad.

Para Aalto la ensefanza de la arquitectura no esta tanto en los libros como en
cada rincon que tiene ocasion de visitar. Entre 1926 y 1928, Alvar Aalto visita
Francia, Paises Bajos Suecia y Dinamarca donde conoce de primera mano la
obra de importantes arquitectos como Le Corbusier, J.J.P.Oud, Duiker, Dubok
y Asplund. Mas adelante serian varios los paises que Aalto visitaria, con gran
interés, como Espafa, Marruecos y Grecia. Una de las cosas que mas llamaba

la atencion de sus viajes era la seleccion que hacia de la arquitectura a visitar.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

boceto de Aalto en Venecia, San Marcos, 1924.
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Aalto, huia de la arquitectura monumental y mostraba mas interés por todo
aquello que tenia que ver con la tradicion y lo popular. Se puede decir que el
arquitecto finlandés era una auténtica esponja a la hora de sacar partido de
las arquitecturas que iba analizando, y no renunciaba a ningun tipo de ellas.

Como comenta Juhani Pallasmaa a este respecto,

“Aalto tenia integrada una influencia de la arquitectura y estética
de origen tradicional japonés, que sobre todo se hace notar en
sus pabellones y proyectos para exposiciones, asi como en

alguna de sus primeras viviendas, como en villa Mairea”. "2

El propio Siza se refiere al espiritu aventurero de Aalto, “el viajero es el
hombre de grandes raices, y Aalto en sus viajes va dibujando lo que mas le
impresiona y se vuelve, como todos los grandes creadores, un agente del
mestizaje. Ahi estd el germen de la transformacion. Es decir, una vez
dominados los modelos experimentados a nivel universal, él los transforma, al
introducirlos en realidades diferentes. Aalto deforma, cruza, juega de manera
sorprendente con lo rescatado, y finalmente los entierra para que extienda sus

raices.”

12 Alvar Aalto: a través de un funcionalismo sintético, Alvar Aalto. Por Juhani Pallasmaa, 1998-
1976. ed Electa, 1999.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Viaje de Aalto a Marruecos, 1951.

Viaje de Aalto a Espaniia, 1951.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

El maestro finlandés pasa por tres etapas en las que la tradicion va jugando un
papel muy diferente. En una primera etapa, se identifica con el estilo clasico,
donde el caracter tradicional marca la arquitectura que propone. Su actitud es
totalmente continuista y no da pie a ninguna licencia ajena a esta tradicion.
Para él, los pasos a seguir estaban marcados y en este periodo no habia
mas que descubrirlos y seguirlos. Esta arquitectura jugaba sobre seguro, y
Aalto la practicaba desde la ausencia de riesgos y emociones fuertes que poco

después marcarian su arquitectura.

A los pocos afios de comenzar su carrera, Alvar Aalto pasa a una segunda
etapa donde sus planteamientos son muy cercanos a la arquitectura moderna
y el funcionalismo del resto de Europa. Este es el periodo (mediados de los
afos veinte) en el que se aleja de la tradicién, aunque no llega a caer presa de
las garras universalizadoras del estilo internacional. Aalto intenta rescatar lo
mejor de la arquitectura moderna, y la lleva a su terreno como se puede
observar en el sanatorio de Paimio, donde plantea una arquitectura hecha a la

escala del hombre comun.

Gracias a la experiencia acumulada en estas dos etapas, Aalto tiene un fuerte
punto de partida para intentar suplir las carencias que habia ido viendo en su
anterior arquitectura. Asi que a partir de los afos treinta, comienza una nueva
etapa de la mano de varios proyectos que le catapultan a la cuspide de la
arquitecta de la época.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — sanatorio Paimio, 1929-33
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Cuando comienza el proyecto de villa Mairea y el pabellén internacional de
Paris ya habian terminado la construccién de su propia casa—estudio (1936).
En estos tres proyectos, Aalto reinterpreta la cultura finlandesa, teniendo muy
en cuenta el concepto de tradicion. Todo ello se puede ver a través del uso de
la madera a modo de revestimiento exterior, el uso de elementos naturales

como plantas trepadoras y la propia implantacion en el terreno.

Se pudiera decir, que Alvar Aalto se desprende de los limites de la arquitectura
moderna. Ya no hay que marcar distancias con nada, ni siquiera con la
historia, y es precisamente esta actitud la que enriquece su arquitectura. De
esta forma se convierte en una esponja capaz de absorber miles de ideas y
planteamientos, tanto nuevos como antiguos. Ya no hay renuncia, ya no hay

revolucion, lo que a partir de ahora tenemos es simple y llanamente evolucion.

Realmente, en esta etapa que duraria hasta su muerte, sus obras son
“blandas”, sin limites ni corsés, es como si la propia arquitectura se hubiera
convertido en ese suefio capaz de dar y recibir de manera ilimitada. La gran
virtud de Aalto, fue introducir de nuevo el concepto de lo vernaculo, pero sin

caer nunca en el pintoresquismo ni el folclore.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto, casa estudio, 1936.

Alvar Aalto, sauna en Muuratsalo, 1952.
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Durante el presente estudio, se iran analizando diferentes obras del maestro
finlandés. Y como no podia ser de otra forma, una de las que mas
protagonismo cogera sera la archiconocida VILLA MAIREA. La particularidad
con que se desarrollara su analisis sera que quedara dividido en los diferentes

capitulos de este texto

Asi que, en este primer asalto veremos cuales son los aspectos de la tradicion
que se manifiestan en Villa Mairea. El encargo se produce en el Afio 1937,
tanto a Alvar como Aino, por parte del matrimonio Gullichsen. Estos, eran
industriales madereros y mecenas del arte con gran peso en la economia

finlandesa, cuyo principal motor era la industria de la madera.

El encargo del proyecto les venia dado con carta blanca desde el punto de
vista proyectual e incluso se le planted a la pareja Aalto, que tuviera un cierto
grado experimental.

Sélo una premisa les dieron: realizar una arquitectura moderna y que a la vez
estuviera comprometida con las tradiciones del siglo XX. La casa de
vacaciones se construyé en una finca familiar en Noomarku, cerca de la
ciudad de Pori. La relacion con Harri y Maire Gullichsen venia de un anterior
encargo de una fabrica de celulosa en Sunila. La amistad trabada la pareja
durante este proceso les llevo a crear en 1935 la firma ARTEK, para lanzar el

mobiliario de los Aalto, con espectaculares resultados comerciales.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

VILLA MAIREA, 1937-39 - ALVAR AALTO

VILLA MAIREA, 1937-39 - ALVAR AALTO
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Al enfrentarse al proyecto de Villa Mairea, la relacion con la arquitectura
moderna queda en muchos casos camuflada por la incorporacion de fuertes
tradiciones finlandesas, que hacen a la villa un estandarte del eclecticismo que
a partir de ahora caracterizaria toda la obra del arquitecto Finlandés. La villa
queda impresa tanto de la tradicion de su propio pais, como por las
incorporaciones que realiza Aalto de otras culturas, estudiadas sobretodo a
partir de sus viajes. Los Gullichsen, tenian ideales progresistas a la vez que
eran partidarios de utopias sociales, lo que le animaba a Aalto a poder
plantear soluciones para una vivienda de lujo, que luego se pudieran trasladar

de algun modo a la vivienda social.

La primera tentativa de la pareja Aalto, no resulté demasiado prometedora ya
que los arquitectos habian planteado una propuesta con fuertes relaciones con
lo vernaculo, basada en un lenguaje personal, y olvidandose completamente
de las premisas de la ortodoxia de la arquitectura moderna.

El resultado fue una vivienda con una configuracion muy similar a las granjas
vernaculas finlandesas, reflejando su atraccién por el espiritu nacionalista de
la época. La imagen de la casa (demasiado tradicional) no convencié a los
Gullichsen que les pidieron un esfuerzo extra para sin perder esta conexion
con la identidad del pais y el respeto por la historia, planteasen una vivienda

con un toque mas actual que resultase comprometida con el siglo XX.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — sauna de villa Mairea,1937-39
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Como ya se ha apuntado anteriormente el proyecto definitivo, se puede
entender como una sintesis de la arquitectura que el estudio de Aalto habia
planteado hasta ese momento, y el alejamiento definitivo de la estricta
ortodoxia propia de la arquitectura modera.

La riqueza espacial de la villa no surge de la complejidad de la seccién como
venia sucediendo dentro de la arquitectura moderna, sino que se deriva del
cuidadoso disefio de la planta de la casa. Mostrando los Aalto, una gran
habilidad en la articulacién de los tres ambitos principales; el vestibulo, el
comedor y la estancia principal multi-usos. Con esta ubicacion final del
programa la planta de la casa responde a conceptos vinculados a la

arquitectura moderna.

La composicién se realiza por partes, yuxtaponiendo un espacio estrecho y
largo que aloja el comedor ademas de los espacio servidores, y un cuadrado
donde se ubica la partes publica ya mencionada. Esta yuxtaposicion es
interrumpida por la zona de la escalera. El sistema estructural de la villa,
responde al caracter de sus distintas zonas. La vivienda se distribuye en forma
de L, quedando en planta baja una zona mas publica, con un sistema
estructural a base de una reticula no modulada de pilares, lo cual convierte
esta zona en un ambito completamente abierto y moderno y otra zona
dedicada al servicio, encerrada dentro de un sistema murario, donde se

organizan libremente los distintos departamentos.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

ey

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39
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Con ello los cierres de la zona mas representativa de la casa obtienen una
libertad y apertura casi absoluta, muy del gusto del estilo internacional. Todo
esto contrasta en cierta forma con la eleccién de los materiales de la villa, ya

que en su inmensa mayoria tienen un caracter tradicional muy fuerte.

Aalto usa gran cantidad de colores, formas y texturas para componer las
fachadas de la casa. En ellas se van superponiendo tanto planos blancos,
zb6calos de piedra como otros de ceramica azul, asi como recubrimientos de
madera y piedra. Estas influencias, dan como resultado una paleta de
materiales bastante amplia, y un uso de los mismos jugando con el contraste

de sus propios caracteres.

También hay criticos que han querido ver cierta cercania al arte povera, sobre
todo en la zona de la sauna, donde su caracter es mas tradicional. Incluso, se
puede admitir cierta influencia de la arquitectura japonesa, donde materiales
como la piedra y la madera, son ubicados de manera clara y sencilla. El
caracter de estos materiales, nuevamente juega a la ambiguedad entre lo mas

tradicional y un cierto compromiso formal con el estilo internacional.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

VILLA MAIREA, 1937-39 - ALVAR AALTO
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En el interior de la casa la sucesion de materiales naturales es innumerable;
lajas de piedra, tarima, azulejos, ladrillo, postes de madera, paredes
encaladas, suelos de gres, paredes con paneles de madera e incluso paredes

revestidas de telas como en el invernadero.

La madera es uno de los materiales protagonistas en Villa Mairea. Por ejemplo
en el taller de pintura, los listones de madera se separan entre ellos creando
fuertes lineas de sombra, remarcando todavia mas el caracter de hito que

alcanza esta parte de la casa dentro de su conjunto.

En varias paredes de la casa, se usa el ladrillo encalado en clara referencia a
las culturas mediterraneas, contrastando con la madera de los techos,
combinacion que le da una calidez especial. Este techo de madera realizaba
dos funciones; por un lado daba unidad al conjunto desde el punto de vista
espacial y por otro dotaba a la casa de un plenum que permite introducir aire

fresco del exterior y ventilar el espacio sin necesidad de abrir las ventanas.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39
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Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

2.2. LA TRADICION E HISTORIA EN SIZA

“La idea futurista de destruir para construir no me gusta. Para mi es importante
sentirme hilo conductor de la historia. Cuando hago un edificio nunca pienso
en el corto plazo. Estan hechos para siempre.”’® Estas palabras del propio

Siza, bien pudieran resumir la esencia de este “lugar comun”.

Una de las grandes pasiones de Siza es la arquitectura arabe. Le fascinan las
transiciones de un espacio a otro, siempre hay umbrales, en ellos se pasa de
fortisimos espacios de luz en los patios, a espacios casi oscuros o en
penumbra. Toda esta arquitectura Siza la descubre en sus viajes a Espafa.
Asi que cuando se le encarga el proyecto del Rectorado para la universidad de

Alicante, no extrafia para nada su discurso,

‘Es normal cuando estoy en Alicante que piense en la
arquitectura islamica. El ella algo esta ligado al clima de la region.
El espacio se multiplica y tienes la sensacion de haber entrado en
un mundo que continua y continua, siempre cambiante. Esta es

una de las dimensiones de la arquitectura.” #

13 Entrevista a Alvaro Siza 28.01.2009, publicada en el diario EL PAIS.
14 Alvaro Siza en entrevista realizada por William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

alhambra de Granada
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Este respeto por la historia hay que sumar una nueva“obsesion”, y que no es
otra que la recuperacion de memoria del lugar. EI arquitecto portugués, es
capaz de comandar una operacion urbanistica desde la mas absoluta
discrecion. Esta actitud tiene mucho que ver con la aspiracion de rescatar la
memoria del lugar. En la reconstruccion del barrio de Chiado, es capaz de
actuar dejando de un lado su ego, para proponer una arquitectura silenciosa.
Tiene que ver con el respeto a cada piedra que fue, y que Siza propone que
tiene que seguir siendo. Aunque ya su materialidad no pueda ser la misma,
pues se ha transformado en polvo, su esencia debe de resurgir, aunque sea

con otro cuerpo diferente en composicion aunque idéntico en apariencia.

“hay una cosa muy importante: la presencia humana. Si un barrio
estd degradado se puede rehacer, pero lo mas importante es
mantener un sentido de comunidad o de identidad. Y si se perdio,

reponerlo.” 1

Siza siempre queda fascinado por el mestizaje, la superposicion y mezcla de
las ciudades. El bien sabe que repetir con exactitud lo que un dia fue, no es la
igual que tener el original pero en determinadas ocasiones asume este
handicap y lo hace para dar a la gente un recuerdo fidedigno del lugar que un
dia habito.

15 Entrevista a Alvaro Siza 14.11.2008, publicada en EL PUEBLO DE CEUTA.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Reconstruccién del barrio de Chiado,
ALVARO SIZA



Pero no siempre Alvaro Siza actua de una manera tan literal reconstruyendo
la arquitectura exactamente igual que fue en su dia. Su vision, es en cierta
forma camalednica llegando a afirmar Quetglas, “Siza no es uno mas entre los
arquitectos de la memoria, entre los melancolicos paseantes por los estratos
transparentes de las ruinas. Eso también esta, es cierto, pero no me parece ni
suficiente ni determinate”. Hay veces que hay que reconstruir con variantes
hacia el original, hay veces que hay que reconstruir recordando lo que fue, y
otras en que la mejor arquitectura es la que no se construye consolidando la

ruina como un tesoro que mostrar.

El acto de inventar para Siza no tiene interés en si, por ello trabaja siempre
desde modelos probados, que son capaces de resolver los problemas con los
que la arquitectura se encuentra. “Los arquitectos no inventan nadal... trabajan
continuamente con modelos probados que transforman en respuesta los
problemas con los que se encuentran.” '® Siza, se ha convertido en uno de los
maximos representantes de la arquitectura que se alimenta de lo vernaculo.
Esta actitud se entiende desde el sentido de analizar y comprender la tradicién
constructiva de cada entorno mostrando un gran respeto por la artesania y

materiales de cada sitio.

16 Alvaro Siza. The Architecture of Alvaro Siza, Theeshols Working Peper 4, MIT Department of Architecture
or Alvaro Siza, 1984.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Reconstruccion del barrio de Chiado, ALVARO SIZA
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William Curtis comenta a este respecto,

“Siza se encuentra entre los que piensan que la invencion debe
surgir a partir de la transformacion de las cosas existentes.
Cuando propone nuevas ideas parece estar recurriendo

continuamente a un banco de memoria de experiencias.” '’

Siempre intenta combinar la esencia del lugar, con un conocimiento recibido
desde la universalidad. Este tipo de dualidad veremos que esta presente en
gran parte de sus obras. No se deja llevar por formalismos derivados de otras
artes, como pudiera ser el cubismo del que es un gran admirador. Sino que
sus edificios son el resultado de otros muchos factores que hacen que la

forma se convierta en un envoltorio de ellos.

“Hubo una época en que se pensaba que todo debia ser nuevo.
Afortunadamente ahora se ha puesto en valor la recuperacion de Bocetos de Alvaro Siza.
lo que fue, aquello que es muy dificil de definir y que es el aire de

la ciudad” "8

17 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

18 Alvaro Siza, entrevista de Maria del Mar Rodriguez en magazinedigital.com

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 50



Todo este respeto por la tradicion, por lo local y vernaculo se transmite de
manera clara en una de las primeras obras de Alvaro Siza, el RESTAURANTE
BOA NOVA o Casa de Té (Matosinhos, 1959-63). Esta obra pone en evidencia
que nos encontramos con un genio precoz, pues el proyecto fue realizado con
veinticinco afos. El encargo le viene dado, tras ganar un concurso abierto en
el afio 1956, que organizo el ayuntamiento de Matosinhos. El solar fue elegido
por el arquitecto Fernando Tavora, con el que Siza habia trabajado durante

varios anos.

Este fulgurante arranque, se basa en dos premisas claras, por un lado el
respeto a la tradicion y por otro la capacidad de integran su obra en el paisaje.
El arquitecto portugués, propone una arquitectura capaz de dialogar con las
preexistencias que alla se encuentran. Una capilla, un faro, unas rocas, un

horizonte y el gran océano.

El corazén del proyecto son los dos salones que se abren al oeste para
contemplar el paisaje y las puestas de sol. El edificio que se va adaptando a la
topografia situandose segun los diversos desniveles existentes. De cara al
exterior se va fragmentando, e incrustando entre las rocas, creando diferentes
relaciones con su exterior inmediato. Siza huye de las alineaciones y tiende a
fragmentar sus edificios como se analizara mas adelante. Este baile que se
produce en las cubiertas del edificio, unidas a la ausencia de ortogonalidad y
simetrias, hacen que el proyecto quede integrado y en buena armonia con el

paisaje.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza - boa nova 1958-63
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Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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2.3. LUGARES COMUNES DE LA TRADICION E HISTORIA

La construccién de la MAISON CARRE, a finales de los afos cincuenta, por
parte de Alvar Aalto coincide con el comienzo de la carrera de Alvaro Siza, y el

proyecto para el restaurante BOA NOVA.

Pero cifiéndonos estrictamente al capitulo de la “tradicion y la historia” vemos
que tanto Siza y como Aalto, muestran un delicado respeto por los oficios y
por como se han hecho las cosas. Esta idea, une fuertemente la arquitectura

de los dos maestros. Siza comenta al respecto,

“algunas de mis obras se basan en las arquitectura tradicional de
la region (arquitectura vernacula). Ellas me llevaron a conocer la
resistencia de un obrero, la ira de quien emite un juicio. La
tradicion es un desafio a la innovacion. Se fabrica con sucesivos
injertos. Me muevo entre conflictos, compromisos, mestizaje y

transformacion.” °

19 Alvaro Siza. La arquitectura universitaria, septiembre 1983.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - maison carre 1956-59

Alvaro Siza - boa nova 1958-63
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Este interés por la arquitectura vernacula, que se basa en el uso de materiales
cercanos y asequibles, que tienen poca transformacion y que son
economicamente viables. Esta actitud es una sefia de identidad de ambos
maestros como se puede apreciar en las palabras de Aalto y que tienen

muchisimo que ver con la anterior cita de Siza,

“Me interesa sobre manera la arquitectura de Karelia. Se basa en
asentamientos forestales en estado puro. En el que la madera
domina al cien por cien, como material y como método de
ensamblaje. La madera esta presente desnuda, debido al efecto Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39

desmaterializador que produce la pintura...” %

También conviene recordar que ambos arquitectos tienen predileccion por los
materiales humildes y nada ostentosos. Aalto realizé la mayor parte de su
arquitectura en un pais que se estaba levantando de nuevo tras una intensa
guerra y ello obligaba a usar materiales muy humildes. No habia dinero ni
posibilidades para grandes alegrias ya que las restricciones eran fuertes tanto

en los propios materiales, como en los medios de trasporte y su produccion.

Alvaro Siza, casa vieira de castro, 1984-1994

20 Alvar Aalto. Articulo publicado en 1941.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui



Como apunta el propio Siza, “al contrario de lo que sucedia en otros paises,
en Finlandia la falta de cemento y hierro obligaba a usar materiales locales
como el ladrillo, madera o cobre, que facilitan la supervivencia de la artesania”.
En este mismo orden de cosas, Siza tampoco tuvo las condiciones ideales
para usar sofisticados materiales, y cuando ha tenido mas posibilidades,
siempre se ha mantenido en una actitud comedida y coherente. El arquitecto
luso suele utilizar materiales naturales como la madera por su caracter calido y
acogedor, “Siza muestra un gran respeto por los materiales del lugar, por la

artesania y por las sutilezas de la luz local.”!

Lejos de la frialdad de los espacios neutros de la arquitectura moderna. De
alguna forma ambos tratan de buscar la esencia del material para tratarlo y
disponerlo de la manera mas acertada. El uso de la madera en gran parte de la
obra de Aalto y en especial en villa Mairea. Se justifica de una manera clara por
un respeto hacia la tradicion del pais, cuya principal material en esta época era
la madera. Durante el verano los arboles eran talados y viajaban por lagos y

rios hasta llegar a las fabricas de celulosa.

21 Kenneth Frampton. Historia critica de la arquitectura moderna, 1987.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, casa alemao, 2002-2007

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Alvar Aalto escribia al respecto del concepto de tradicion, “no pienso que
tenga una tendencia hacia el folclore. Las tradiciones que nos impresionan
tienen que ver, sobre todo, con el clima, las condiciones materiales, la
naturaleza de las tragedias y comedias que nos ha tocado vivir. No hago una
arquitectura ostensivamente finlandesa, y no veo ninguna oposicion entre
finlandés e internacional”.

Esta misma cita bien pudiera haberla dicho Alvaro Siza, simplemente
cambiando finlandés por portugués. Ninguno de los dos arquitectos ve
oposicion entre la arquitectura tradicional de su pais y una arquitectura de
caracter mas internacional. Se puede decir, que son especialistas en
mantenerse en la cuerda floja de la ambigledad, tomando referencias y la vez
proponiendo ideas nuevas que hagan evolucionar a la arquitectura. La

dualidad siempre juega a su favor.

Alvaro Siza comentaba en una entrevista “Alvar Aalto ejercia una fuerte
influencia en Europa, especialmente en Portugal, porque su arquitectura
estaba relacionada con el nuevo interés por la arquitectura popular. Habia una
conexion en términos de politica y economia entre Finlandia y Portugal. Su
obra era un ejemplo de la importancia de la buena artesania en madera y de
otros oficios artesanos”

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — casa estandar, 1941.

Alvaro Siza — restaurante boa nova, 1958-63
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A pesar de esta fascinacién por lo popular comun a ambos arquitectos, es
importante destacar que en sus arquitecturas no hay formas que, como tales,
podamos reconocer como tradicionales. Ninguno de los dos se deja llevar por

la imagen bucodlica de lo ya existente.

Ambos estan convencidos que la evolucidbn es parte intrinseca de la
arquitectura, pero que partir de cero no tiene sentido. La tabula rasa, no cabe
en sus planteamientos, y los dos actuan dejandose empapar por la tradicion y
cogiendo de ella lo estrictamente necesario para plantear su arquitectura de
manera consecuente con su tiempo. Los dos piensan que hay demasiado
talento y cultura almacenados en cada rincon de un pais como para no

aprovecharse de ello en sus planteamientos.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

LUGAR COMUN 3, CONTEXTUALIDAD.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 59



Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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En este capitulo se intentara analizar cual era la actitud de Aalto y Siza a la
hora de situarse en un lugar. Sus arquitecturas siempre intentan entablar un
dialogo con lo existente y jamas se sitlan como artefactos que poco o nada
tienen que ver con el contexto que les toca en suerte. El propio Siza recuerda
“haber encontrado casualmente en un nimero de LArchitecture d"Aujourd’hui
la obra de Aalto, y quedarme completamente fascinado, de igual manera que
me sucedié poco mas tarde con la arquitectura vernacula”.??

Este amor por la arquitectura, que se nutre de lo vernaculo, les ha llevado a
ignorar la arquitectura que funciona de igual manera esté donde esté situada.
Como le gustaba comentar a Aalto “las flores del manzano son
estandarizadas, pero cada una de ellas es, a su vez, diferente. Asi deberiamos
aprender a construir nosotros también.”?® Y parece, que estas son las palabras
que también resuenan si nos paramos a analizar la obra de Siza. Ambas
arquitecturas, como se vera, son delicadas y sensibles al lugar donde se
insertan.

La forma de situarse en estos lugares, nunca tiene que ver con actitudes
agresivas, sino mas bien todo lo contrario. Son planteamientos muy
respetuosos que intentan ocupar el lugar que les corresponde, pero sin
dominar nunca el paisaje. Veremos los mecanismos comunes que ambos
arquitectos usan para que parezca que sus arquitecturas llevan en ese lugar

desde tiempos inmemoriales.

22 El Croquis 140, ALVARO SIZA
23 JUHANI PALLASMAA; Conversaciones con Alvar Aalto, Ed. Gustavo Gili, 2010

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Bocetos, Alvaro Siza.

Bocetos, Alvar Aalto.



Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

LA CONTEXTUALIDAD EN AALTO

Se puede decir que la estrategia de Alvar Aalto, respecto al concepto de
contextualidad, tuvo dos etapas bien diferenciadas. Estos dos periodos tienen
mucho que ver con lo ya expuesto en el capitulo de la tradicion. Una primera
etapa coincide con su eclosién en el panorama arquitecténico a principios de
los anos veinte y una segunda, diez afios después, que convierte su obra en

una arquitectura mucho mas matizada y humana.

En esta primera etapa la relacion de Aalto con el contexto se produce desde
una cierta distancia, aunque esto no quiere decir que plantee objetos
arquitecténicos en el territorio ajenos a él, sino que lo hace de una manera
muy particular. Alvar Aalto, en esta época utiliza la naturaleza como fuente de
inspiracién en sus proyectos. Entre ellos se encuentran obras como la
biblioteca de Viipuri o el sanatorio de Paimio. Se podria entender su
arquitectura como un medio para conseguir un dialogo maximo con el entorno,

aunque sin integrarse completamente en él.

La metafora del bosque es un instrumento de proyecto que le dio excelentes
resultados arquitectonicos. La abstraccion y el apego a un funcionalismo
nordico (entendido en clave de arquitectura moderna), fueron los ingredientes

perfectos para el reconocimiento internacional del maestro finlandés.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — turun sanomat 1929

Alvar Aalto — biblioteca de Viipuri, 1937-35

Alvar Aalto — sanatorio Paimio, 1929-33
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Marcando cierta distancia, a Alvar Aalto en estos inicios le gustaba actuar con
una contundencia fuera de lo comun. En el Sanatorio antituberculoso de
Paimio el planteamiento recuerda a una edificacion Maya que se alza en plena
selva. Viendo estas construcciones parece que estas civilizaciones tenian el
proposito de “plantar” una plataforma, desde donde casi se pudiera tocar el

cielo, para poder conquistar el horizonte.

AAos mas tarde, su colaborador y discipulo Utzon empleé estos
planteamientos con gran acierto en sus proyectos. Algo no muy distinto a lo
que buscaban estos antiguos pueblos precolombinos, buscé Alvar Aalto para
sus pacientes en el sanatorio, donde la cubierta del edificio se convirtié en el
auténtico solarium para sus pacientes. Conviene recordar que para estos
enfermos la mejor medicina que podian tomar, segun los médicos de la época,

eran los rayos del sol.

De esta forma todo este “frio” funcionalismo nérdico, que hasta entonces habia
practicado, se transformé en una arquitectura mucho mas calida y respetuosa.
Pensaba que los conceptos de universalidad de la arquitectura moderna y sus
suefios de conseguir un producto que se pudiera situar en cualquier lugar, no

era el camino que se debia seguir.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — sanatorio Paimio, 1929-33
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Este cambio de mentalidad en lo referente a la naturaleza, hace que todos sus
proyectos a partir de los afos treinta se deban entender en otra clave. La
naturaleza pasa de ser algo simbdlico (una metafora) o algo con lo que
relacionarse, a ser parte intrinseca del proyecto. De alguna forma, Aalto
planteaba un auténtico contrato natural. Entender el entorno y el lugar,

pasaron a ser los motores principales del proyecto.

Alvar Aalto comentaba en uno de sus discursos en la Academia de Finlandia,

“Las viviendas se situan en millones de lugares y las propiedades de
éstos cambian constantemente, el sol y los puntos cardinales, son
diferentes en cada caso, cambia el paisaje y el medio inmediato.
Incluso el mismo hombre cambia. Su habitat no puede

estandarizarse del modo simple.” 24

24 Alvar Aalto. Academia de Finlandia. Octubre 1955.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto, Casa - Estudio, 1936.
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Para Aalto, el clima es un condicionante mas del devenir del proyecto. La
escasa luz, el frio del invierno, la nieve o el hielo que tiene un pais tan extremo
como Finlandia, hacen que la arquitectura tenga que responder de manera
muy concreta y precisa a estos condicionantes. El propio Aalto, definia como
tarea del arquitecto humanizar la naturaleza inerte de los materiales. Su deseo
de acercar el hombre a la naturaleza, le hacia cuestionar aquellos avances

técnicos que no supusieran una mejora real de la calidad de vida.?®

Esta forma de contextualizar su arquitectura es descrita por Juan P. Quintero,

“Aalto, no se presenta ante el lugar, con voluntad de domesticar y
someter en el ejercicio de una "violencia" que lo haga renunciar a
su especificidad; tampoco lo hace con voluntad de descubrirle al
sitio lo que ella deba ser, desconociendo su campo especifico de
actuacion. El gesto de fundacion tiene la forma de un pacto de
convivencia entre lo dado y lo creado en virtud del cual se creara
lugar; por tanto mas que ante la naturaleza, la arquitectura se
presenta con la naturaleza: se establece un contrapunto, un
intercambio interior, y es su practica lo que define el aparecer del

lugar”.?6

25 Alvar Aalto. En una conferencia celebrada en Viena en 1955.
26 Habitar de tiempo. Imagenes para la lectura de una casa, .JUAN P. QUINTERO (1996).

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - viviendas Sunila, 1936-38

Alvar Aalto - viviendas Kattua, 1937-38
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Aalto, busca la forma en que la naturaleza y la arquitectura puedan tutearse e
incluso a veces pasen a formar parte de un mismo “yo” arquitectonico. Este
planteamiento, tuvo mucho que ver con el hecho de que su padre fuera
ingeniero forestal y desde pequefo se le inculcé el respeto por el
medioambiente. Como puede observarse, para Aalto, la libertad en la
arquitectura solo viene a través del dialogo con el entorno. No entendia la
arquitectura como un elemento aislado en el paisaje, sino que pensaba que el

ambito natural, seria el soporte de las relaciones sociales de los ciudadanos.

Y es ahi donde incidia el pensamiento de Aalto, en unir la arquitectura
(pensada para el hombre comun) con la naturaleza, aplicando los avances
técnicos necesarios. Es decir, no abusar de las innovaciones tecnoldgicas,
para asi poder seguir manteniendo el respeto a la tradicion y el cuidado del
entorno. “Debemos conseguir una estrecha relacion entre entorno exterior y el
hogar, a través de la integracion en la naturaleza.” 2’ Alvar Aalto parece
querernos decir que lo importante no es el propio arquitecto sino la
arquitectura que propone. Y estos planteamientos en la obra de Aalto siempre
tienen cierto caracter anonimo. En su arquitectura la mano del arquitecto no se

ve, y su arquitectura se asienta en el territorio sin estridencias.

27 Alvar Aalto, conferencia noviembre 1957.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - villa Mairea, 1937-39.
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Nuevamente es en VILLA MAIREA, donde se ve claramente toda esta
sensibilidad aaltiana de respeto por el entorno. La villa se puede entender en
relacion con el contexto, desde dos vertientes; por un lado como la vivienda se
relaciona con la naturaleza circundante y por otro como varios de los

elementos de la casa dan como resultado una alegoria del bosque finlandés.

Respecto a la relacion de la casa con el contexto, cabe destacar la “lucha” de
la vivienda por integrarse dentro del entorno. Se ubica en una zona con una
ligera pendiente. La villa no tiene una presencia fuerte en el paisaje (se situa
en él sin dominarlo), apareciendo entre los pinos sin llamar demasiado la
atencion, pareciendo parte indisoluble del propio entorno donde se inserta,
como si arquitectura y naturaleza hubieran coexistido desde siempre en este

lugar.

La villa, como se explicara con detenimiento en otros “lugares comunes”, se
desarrolla en torno a un patio-jardin, donde se potencia la relacién con el
entorno al quedar éste abierto en varias de sus fugas hacia el paisaje
circundante. Este entorno inspira diferentes elementos metaféricos como
pueden ser la marquesina de entrada o las columnas del espacio principal.
Este tipo de referencia al bosque finlandés ya habia sido empleado en el
pabelldn de Paris un ano antes. De esta forma, Aalto realiza una incorporacion
de elementos naturales mediante la representacion, apropiandose de su valor

simbdlico.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

VILLA MAIREA, 1937-39 - ALVAR AALTO
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Un singular elemento recibe al visitante y le marca de manera clara por donde
se ha de producir el ingreso a la villa, realizando de este modo la transicion
entre el exterior (natural) y el interior (artificial). Este elemento en didlogo con
el bosque, resulta ser una marquesina de forma organica que descansa sobre
un pilar de hormigén, que es camuflado por una hilera de apoyos de troncos
de arboles jévenes (en algun caso con corteza) y unos ramilletes de troncos
inclinados y unidos con lianas que adquieren un caracter eminentemente

vernaculo.

Cuando nos ubicamos en el espacio principal de la zona de dia, nos vemos
inmersos en un metafdrico bosque finlandés donde las columnas se situan sin
seguir una trama ortogonal y geométrica. Para acentuar su caracter natural,
van apareciendo segun interesa espacialmente, de manera aparentemente

caprichosa, para dividir los diferentes espacios.

Una vez realizada la entrada a la casa, nos encontramos con dos cierres de
caracter naturalista. Por un lado tenemos la sucesion de postes de madera
compuestos por finos cilindros que recuerdan jovenes abedules finlandeses,
que tamizan la vista desde la entrada de los espacios principales. Y por otro
lado, Aalto dispone un organico cierre para la escalera que nos lleva al nivel
superior, donde aparece la alargada sombra del maestro norteamericano
Frank Lloyd Wright.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39

WRIGHT - CASA DE LA CASCADA, 1936

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

A Alvar Aalto le gustaba hablar de como los pies derechos quedaban inmersos
dentro de un orden arquitectonico natural.

Estas divisiones se realizan de una manera muy sutil para no perder la
flexibilidad y fluidez del espacio principal. Los pilares aparentemente pierden
su condicion estructural por su disposicidon aparente aleatoria. Formalmente
van emparejandose o situandose de manera aislada y en muchos casos
aparecen atados en parte de su superficie por cuerdas, lo que acentua el

caracter rustico de los mismos.

Este “bosque” llega incluso a una cierta perversion estructural, al colocar
columnas que no tienen funcidon de soporte, como la doble columna que
aparece en el interior del despacho. A su vez llama la atencién, ver cémo el
color de las columnas va cambiando segun las intenciones de Aalto para cada

espacio.

Con todos estos mecanismos arquitectonicos se pretende reproducir la
sensacion de estar en un auténtico bosque natural, donde tienes diversos
senderos que tomar, a pesar de estar dentro de un elemento artificial como es
la villa. Los cambios de cota que se realizan en el pavimento dentro del ambito
publico de la casa, contribuyen a recrear la sensaciéon de estar paseando por

una orografia natural.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39
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LA CONTEXTUALIDAD EN SIZA.

Siza, entiende su arquitectura como una simbiosis con todo aquello que le
rodea. Se puede decir que sus planteamientos son muy sensibles con el lugar
en el que se inserta, tanto fisico, como cultural o socio-politico. Este gran
abanico de referencias, es lo que le hace afirmar, “yo no soy contextualista,
me horroriza el término...”.

La realidad es que Alvaro Siza si es un contextualista, pero ademas de eso, es
mucho mas. La clave para entender la contextualidad en Siza, esta en ver en
qué manera es capaz de traspasar el propio concepto. El arquitecto luso esta
siempre pendiente de la forma en qué casaran sus propuestas con quienes

Seran nuevos vecinos.

“En ocasiones estamos obligados a insertar nuestros proyectos
entre nuevos fragmentos y viejos fragmentos que nunca se
felicitan entre si, que nunca pueden reducirse a una unidad, sino

que existen como realidades paralelas”. 28

Cada vez que Siza analiza un proyecto, parece tener un ojo interno, que le
hace ver mas alla del comun de los mortales. Seguramente es una cuestion de

sensibilidad.

28 Alvaro Siza. Un inmueble d"angle & Berlin, AMC, Paris, 1984.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Boceto de Alvaro Siza.
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Siza, capta el alma del lugar y a partir de ahi propone, y siempre plantea su
arquitectura subordinada al elemento que encuentra con mas fuerza en cada
lugar. “En una ciudad no hay que establecer competencia entre los edificios
protagonistas por su funcion publica, es un tejido que no debe competir, que
debe ser mas blando, menos intenso.” # Unas veces, es el paisaje con quien
ha de relacionarse, otras veces es el programa y otras muchas, sera algun
elemento de la cultura o identidad del lugar, el que marque a fuego el
proyecto. Lo que esta claro, es que Siza nunca elude los condicionantes, sino

que los usa como aliados.

La actitud de Siza se comprende muy bien rescatando sus palabras

publicadas en una de sus numerosas entrevistas,

‘Hay wuna gran concienciacion sobre los efectos de la
irresponsabilidad y la indiferencia que se ha aplicado a la
naturaleza. ;Cuanto tiempo se tardara en transformar en accion lo
que es reflexion? Tener una idea global es la forma mas creible de

llegar a la accién.”

29 Alvaro Siza. Entrevista en el mundo, 1998.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Bocetos de Alvaro Siza.
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Para Siza el lugar, y esa relacion con la naturaleza, adquiere una connotacion
casi sagrada, como recuerda Brigitte Fleco, al hilo de uno de los encargos de

Siza por tierras teutonas,

“Alvaro Siza acudi6 a la llamada y permanecié varios dias en el
lugar. Se pasaba horas enteras escalando por el solar y
recorriendo los alrededores. El funcionario de la planificacion que
le acompafaba todas las noches acababa completamente
agotado. Daban las doce y todavia encontrabas a Siza

recorriendo la ciudad bajo una lluvia torrencial.”*

Y es que la arquitectura de Siza, puede llegar a ser “agotadora”. Capta tantos
matices del lugar, que a veces parece increible el niumero de lazos que el
arquitecto luso es capaz de tender con las preexistencias. Como el mismo
comenta, “Me gustan las obras que hago en las que nadie ve la mano del
arquitecto. Se trata de otra cosa, del espiritu.” 3! Siza, tiene el convencimiento
de que la arquitectura ha de matar el propio ego del arquitecto y que, por
supuesto, no es un fin en si misma, sino un medio para provocar sinergias que

puedan ayudar a tener un mundo mas amable y humano. Alvaro Siza — restaurante boa nova, 1958-63

% Alvaro Siza, akal arquitectura,1999.

31 Alvaro Siza. Conversaciones con Valdemar Cruz, 2005.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 73



Uno de los edificios donde Alvaro Siza muestra mas precisién a la hora de
insertar su arquitectura en el entorno, es el MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO DE SANTIAGO DE COMPOSTELA. Esta es su primera
obra en Espafa, y se inaugura en 1988. Para Siza, trabajar en Galicia era una
ventaja, debido a las muchas similitudes con su pais de origen. A su vez,
Santiago de Compostela es una ciudad llena de historia, que Siza sabe valorar
como es debido. El proyecto, se situa en un degradado solar en pleno centro
histérico de Santiago pero que a pesar de ello respira de lo que la ciudad ha

sido y se matiza con el legado histérico que en él se percibe.

El arquitecto luso, actua analizando y contemplando los tres condicionantes
fundamentales de la parcela. Por un lado se encuentra como vecino el
convento medieval de Santo Domingo de Bonaval. Por otro el terreno queda a
los pies jardin del convento y a su vez el solar linda con una calle que da
frente al casco viejo de la ciudad.

El objetivo de nuestro protagonista, lo describe muy bien Rafael Moneo,

“habilmente Siza convierte el amplio ambito compuesto por el
Convento, el centro y el nuevo parque, en un todo. Su mayor
acierto esta en su capacidad de englobar distintas arquitecturas

en una sola unidad.”32

32 Rafael Moneo, Inquietud tedrica y estrategia proyectual. 1994, Actar, Barcelona.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, 1988-93.

La forma resultante del proyecto, es un trapecio con tendencia
triangular, donde por la parte mas estrecha se produce la
entrada al museo. Este punto, coincide con la plataforma a
modo de plaza que Siza forma entre su edificio y la iglesia del

convento de Santo Domingo de Bonaval. Desde aqui se realiza
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el nuevo acceso al jardin flanquedado por el nuevo conjunto edificatorio.

En este proyecto, Siza insistié en que la arquitectura ha de tener la facultad de
poder dialogar de una manera digna con este entorno sin tener por fuerza que
esconderse el edificio. Asi que Siza, estaba convencido que el nuevo proyecto

debia ser un icono para la ciudad y poder tener la presencia necesaria.

Otro factor que jugaba a su favor era que histéricamente el convento nunca
habia sido totalmente visible desde la calle, porque siempre habian existido
elementos que tapaban esta vision frontal. Eso si, en la propuesta de siempre

se valoraba como maximo el dialogo con el entorno que ahora se analizara.

Con todo ello, parece como si cada lado del trapecio que delimita el museo
respondiese a cada alineacion del lugar. Asi, se tomo por buena la direccién
de la calle, y el edificio hace frente a ella respondiendo con contundencia (pero

sin prepotencia) a la ciudad histérica de Santiago.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, 1988-93.

De esta manera, la masa granitica del museo adquiere un aire
mas monumental hacia la ciudad, para perder altura y presencia
respecto al frente del jardin.

El resto de sus fachadas van perdiendo protagonismo conforme
se relaciona el museo con el convento, y desde la parte trasera
(en correspondencia con la calle) se accede a la parte alta que

linda con el jardin.

Es importante remarcar que el edificio con su propia presencia
salva la diferencia de cotas, y va jugando con diferentes
matices en su relacion con el entorno. Al hilo de esta reflexion

conviene rescatar las palabras de Wiliam Curtis,
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“el resultado del proyecto es un orden arquitecténico que funciona
a diversas escalas, que utiliza capas y superposiciones. El orden
global de una obra es comprendido de manera gradual, y los
momentos fragmentarios de la experiencia se van sumando hasta
llegar a la comprension.

Pero la intencidn todavia es la de que las piezas encuentren su
lugar en una estructura expresiva mas amplia; y esto es lo que
distingue a Siza de tantos otros que han convertido Ila

fragmentacién en un dogma de aleatoriedad

33 Alvaro Siza en entrevista realizada por William Curtis, en El Croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, 1988-93.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Uno de los factores determinantes en el proyecto, es el jardin de Bonoval. Este
fue construido por una serie de bancadas a modo de terrazas y es recuperado
como parte de la propia intervenciéon de Alvaro Siza, quedando compartido
entre el convento y el museo. De hecho, el edificio se puede considerar, como
la Ultima gran terraza del jardin. Este va descendiendo la colina en forma de
plataformas que se unen entres si, con caminos y senderos que redescubren

las antiguas trazas del lugar.

Otra idea a la que Siza dio especial relevancia es que el edificio tuviera cierto
aire de edificio historico. Por ello le dio unas proporciones acordes a este
concepto y otorgd al edificio un caracter bastante hermético (casi murario),
utilizando un lenguaje seco y parco en florituras, adquiriendo el conjunto cierto
aire de fortificacion. Esta contundente imagen del museo, se enfatiza por el
despiece de la fachada ligera de piedra que lo reviste y que hace recordar los

sillares graniticos habituales por toda la ciudad.

Como vemos los factores contextuales son decisivos en las estrategias de
partida de Alvaro Siza. A partir de ellos, va surgiendo el proyecto donde
apareceran de manera clara y precisa, todos los temas propios de su obra.
Transiciones, umbrales, recorridos, luz, espacio, funcionalidad, relaciones
visuales con huecos perfectamente disefiados con el exterior, en fin, todo lo
que hace que este edificio sea uno de los proyectos donde mejor se

evidencian las “obsesiones” de Alvaro Siza.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Alvaro Siza, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, 1988-93.

LUGARES COMUNES DE CONTEXTUALIDAD

Alvar Aalto, como ya se ha explicado, comienza su carrera con una
arquitectura un tanto autbnoma (propia del estilo internacional), para pasar, la
idea de contextualizar, a ser una de las claves de sus proyectos. Mientas que
Siza comienza su andadura arquitecténica con obras absolutamente
contextuales, para pasar poco a poco a enfocar la arquitectura de una manera
menos literal con el paisaje y la topografia. Aun asi, Siza nunca deja de ser
contextual. De hecho, podemos decir, que llega a controlar tanto la idea de
contexto que es capaz desde ahi, de liberarse de él, y hacer que su

arquitectura respire mas libre y alcance altos grados de abstraccion.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Josep Quetglas hablando sobre Siza, hace una acertada
metafora, que parece que tanto pudiera valer para cualquiera

de nuestros dos protagonistas,

"Se trataba de aquel ballet de la Bauhaus donde el
bailarin prolonga sus articulaciones con largas
varillas de madera que esparcen por el espacio los
quiebros de su cuerpo. Como aquellos trazos en
diagonal del bailarin, asi los haces de miradas en
los ojos de Siza, empujando, apartando,

abriéndose paso.”™*

34 Josep Quetglas, la respiracion de la mirada.

http://www.arranz.net/web.arch-mag.com/homeless.html
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ALVAR AALTO, magazzine Stockmann, 1691-66.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez.

Directora: Ana Azpiri Albistegui

Las propuestas de ambos arquitectos, siempre sensibles a lo
que alli acontece. Se pudiera decir que son arquitecturas
tranquilas, que tienen en comun un mismo tempo
arquitectonico. Los dos necesitan de muchas horas de trabajo
antes de lanzar sus primeras propuestas, necesitan garabatear,
hablar y pensar, y sobre todo necesitan escuchar.

Son arquitectos que saben oir el murmullo latente del lugar, que

para el resto de los mortales pasa inadvertido.

Una lectura superficial de sus arquitecturas, pudiera llevar a
equivocos al parecer que no tienen en cuenta determinados
factores del lugar. Pero esto nunca es asi. Ambos ven la
arquitectura, como si de una balanza se tratara donde ponen
los aspectos mas relevantes a un lado y otros que no lo son
tanto al otro y apuestan por el plato de la balanza que tiene mas

peso.

Hay veces que son muchos los factores que aparecen en este
plato y otras solo es uno de ellos. Sus arquitecturas no se
mueven necesariamente por una idea principal que genere todo
el proyecto, normalmente son muchos los aspectos que

aparecen como leit motiv del proyecto.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Alvar Aalto — villa kokkonen 1967-69

Alvaro Siza — restaurante Boa Novar, 1961.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez.

Directora: Ana Azpiri Albistegui

Uno de los aspectos mas interesantes de ambos arquitectos, es
su capacidad de eleccién y su pasién por la sintesis. En su obra
buscaban el término medio entre lo introvertida, acogedora y
humana que debe ser la arquitectura para ser un auténtico
refugio y la apertura hacia el exterior del edificio, para potenciar

su relacion con el paisaje.

Tanto este lugar, como la gente que lo habitara, estan siempre
presentes en su arquitectura. Juegan con la capacidad de
evocacion del lugar, con los espacios que el lugar se puede
crear. Su forma de asentarse en el territorio se realiza desde la
l6gica del respeto. Eso es lo que marca la diferencia, saben leer

las trazas invisibles.

De esta forma, estos factores que determinan el proyecto hacen
especial hincapié en usar la escala del hombre para dar la
medida de su arquitectura. Y lo hacen de manera seria y
responsable, no son solo bonitas palabras. La arquitectura de
ambos, se basa en saber mirar la vida con ojos de arquitectos

comprometidos y respetuosos. Esto es lo que les hace ser
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contextuales, nunca su exhibicion de sus habilidades formales. La forma jamas
aparece como prioridad en sus arquitecturas, sino que siempre es una

consecuencia del fondo de cada proyecto.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Bocetos de viaje de Aalto.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

LUGAR COMUN 4, LA TOPOGRAFIA.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 82



El estudio, de la relacion de la arquitectura de Siza y Aalto con
la topografia, tiene mucho que ver con las palabras que Antén

Capitel dedica a los dos maestros,
“El interés en una complejidad controlada, lejos del

esquematismo y de la complicacion excesiva; el valor

del lugar, y, muy concretamente, del terreno,

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 83



entendido éste como forma (...), todo ello acerca a Aalto y a Siza

(...

Por ello, es interesante comprobar cuales son esos mecanismos que usan
mbos arquitectos para que sus arquitecturas parezcan tener raices que las
anclan al terreno. Esta ligazén en la obra de Siza, es segun Kenneth

Frampton, “la quintaesenciada de la respuesta de su arquitectura”.

Estamos hablando de arquitectos que nunca proyectan objetos aislados sin
relacion con el lugar. Tal como veiamos en el capitulo anterior, la correcta
insercion de su arquitectura en el entorno es una de las caracteristicas que
siempre esta presente en sus planteamientos. De esta forma, el respeto por la
topografia, no es otra cosa que una forma mas especifica de contextualidad

que vuelve a unir a los dos maestros.

35 ALVAR AALTO, Visiones urbanas. Fundacion ICO, 1999.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Boceto de Alvar Aalto.
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Doctorando: Lorenzo Barndé Martinez.

ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Directora: Ana Azpiri Albistegui
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LA TOPOGRAFIA EN AALTO

Ya en 1924, Alvar y Aino se encontraban fascinados por la cultura
mediterranea y realizaron el viaje de novios viajando por Italia. De este viaje
afios mas tarde Aalto afirmé, “fue alli donde aprendi la forma en que la ciudad
situada en la colina se encarnaba en un armonico compromiso entre la
naturaleza y el hombre, adaptandose la arquitectura a la topografia y
formando el conjunto una especie de simbiosis magica”. Mas tarde los viajes
por Espafia y sobre todo por Grecia, le harian terminar de entender muchos
de los aspectos que ya intuyé en esta primera etapa. La atraccién de Aalto por
la arquitectura que echa raices en el lugar, adaptandose a la topografia, es

una de las constantes en sus intereses arquitecténicos.

Deseaba acercar el hombre a la naturaleza y para ello potencia este dialogo
entre entorno y arquitectura. Aalto, siempre que puede elige las cimas de las
colinas para situar sus edificaciones, primando la orientacion e intentando
aliarse con las abruptas topografias finlandesas. Muchas veces es complicado

ver esta delicadeza a la hora de enfrentarse al terreno, pues en una primera

lectura sus edificios pueden pecar de un exceso de potencia, pero en una S
segunda lectura se aprecia que la unién entre lo natural y lo artificial esta 3 : 3

siempre muy cuidada. Alvar Aalto, Museo de Arte Moderno, Iran 1969-70

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 86



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

La idea de respeto por la topografia fue en cierta forma heredada, como bien

afirma Claudio Armaldo,

“El respeto por la topografia fue heredado de su padre y lo
encontramos en toda su obra, que dialoga con su filosofia
adquirida en su infancia por su familia, reafirmandola en toda su
carrera. Para él la fuerte idea de libertad se mantiene si nos

fundamentamos en la naturaleza.” 3¢

Aalto, como buen hijo de topdgrafo, estudiaba el terreno para sacarle su
maximo partido. Jamas se imponia a una topografia con una arquitectura que
arrasara con el desnivel existente sino que jugaba con él. Y si se hila un poco
mas fino, veremos que este cuidado se convierte en una autentica tactica para

encarar muchos de sus proyectos.

Esta estrategia es indisoluble de su actitud con el clima, con las orientaciones
0 con su pasion por la naturaleza. Quizéds en este “lugar comun” no
encontremos una intervencién donde la topografia sea la principal
caracteristica del proyecto, sino que en realidad son muchos los proyectos

donde las curvas de nivel son parte fundamental de su obra.

36 Claudio Armaldo Pirillo. Khora. Ediciones upc, 2001.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

LTI ETOTS - i

WEIBEL W7 g TR

b A (T
"wt?‘um‘"

Alvar Aalto, Maison Carre, 1959

Alvar Aalto, Ayuntamiento de Saynatsalo, 1948-52.
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A Alvar Aalto le gusta inventar nuevos accidentes topograficos, jugando con
los movimientos de tierras. Esta actitud es muy del gusto de Aalto y la repetira
en varios proyectos, como por ejemplo en el CENTRO CIVICO DE
SEINAJOKI. En esta intervencion, tanto en el edificio del ayuntamiento como
en el centro parroquial, Aalto provoca nuevas topografias. De esta forma
intenta que su arquitectura se relacione con estos nuevos desniveles,

realizando interesantes transiciones entre las diferentes cotas del complejo.

Los proyectos de Aalto nunca caen en el “escapismo” de camuflarse en el
terreno y convertirse en topografia. La arquitectura mantiene su identidad
artificial, contrastando con el entorno, aunque siempre con una actitud de
respeto. Asi, las curvas de nivel pasan a ser parte fundamental del proyecto
pero quedando siempre claro donde termina lo natural y empieza lo artificial.
Son pequenos matices los que aplica en esta modificacion del suelo para
configurarlo segun su conveniencia. Quizds este sea el aspecto mas
importante de este “lugar comun”, la precision con que cada centimetro del
terreno que acompana al edificio es valorado paisajisticamente por nuestro
protagonista. Los proyectos de Alto son un continuo enlace de la arquitectura

al terreno, un auténtico afan por enraizarlos al lugar.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto, complejo de Seinajoki, 1958 — 87.
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En el proyecto para las viviendas de Katua, Aalto no tiene necesidad de
inventar ninguna topografia, pues su proyecto se tiene que situar en una colina
con un desnivel considerable. Su objetivo es realizar el menor movimiento de
tierras en un entorno de gran belleza. Como ya se ha recordado, es en este
“lugar comun” donde tiene que rescatar las lecciones aprendidas de sus viajes
por ltalia donde quedd enamorado de la armonia con que las ciudades
mediterrdneas se adaptaban en la topografia. Este embrujo italiano, le llevaba
por estas tierras durante largos periodos del afio. Al hilo de esta idea R.

Weston afirma,

“para Alvar Aalto la ciudad italiana sobre la colina encarnaba un
compromiso entre el hombre y la naturaleza de ejemplar armonia.
La ciudad se adaptaba a la topografia, y ésta a su vez adquiria su
maximo esplendor gracias a la intervencién humana, en un alarde

de simbiosis cultural.” 3"

En este proyecto cada vivienda se situa en una de las bancadas que Aalto se
encuentra en esta complicada topografia. De esta forma, escalona su
arquitectura de modo que el suelo de una vivienda pasaba a ser el techo de la
siguiente, mientras provocaba con esta adaptacion al terreno una sucesiéon de

terrazas en cada vivienda provocando una relacion maxima con el entorno.

37 R. Weston, Alvar Aalto, Phaidon Press, London 1995.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto, viviendas en Katua, 1937 -38.
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Brigitte Fleck, comenta respecto de la arquitectura de Siza, que la topografia
es la base principal de muchos de sus proyectos. “Sus edificios estan en
continuo dialogo con el paisaje.” * Esta logica de actuacion en la arquitectura
de Alvaro Siza tiene que ver con la idea de equilibrio. Siza, nos habla de ese
afan de todos los grandes maestros de la arquitectura, por aplicar sus criterios

con sensatez y coherencia,

“Seria ridiculo construir en esa calle una casa bajo el lema jaqui
estoy yo! Una cuestion de criterio y de calidad que ha de resistir el

paso del tiempo. Se trata de no romper el equilibrio del entrono”. *°

Es importante matizar, que de la misma manera que hemos visto que Siza no
era siempre un contextualista, tampoco se puede afirmar que siempre se
tenga que adaptar su arquitectura de manera rigurosa a la topografia
existente. De la misma manera que veiamos en el “lugar comun” de la
contextualidad, la actitud de Siza respecto a la topografia, es integrarla en el
proyecto de tal manera que parezca que el edificio no hace esfuerzo por
adaptarse al terreno. Su integracion en el paisaje es algo natural y para nada

forzado.

38 Brigitte Fleck, Alvaro Siza, akal arquitectura,1999.
% Brigitte Fleck, Alvaro Siza, akal arquitectura,1999.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — restaurante boa nova, 1958-63



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

El propio Siza comenta sobre la adaptacion de su arquitectura al entorno,

“Me gusta actuar mediante una adaptacion al entorno muy fuerte.
Pero no busco una relacion meramente mimética, sino una
transformacion del paisaje, aunque la actitud siga la misma logica

del paisaje”. 4

Escuchar esta logica del lugar es algo que esta muy presente en el discurrir Alvaro Siza, casa Vieira de Castro, 1984-94.
arquitecténico de Alvaro Siza. La forma en que él entiende lo que cada
emplazamiento necesita, es algo que no se puede describir por completo con
palabras. Son matices y sutiles percepciones, que en muchos casos se
escapan a la légica del lenguaje. Pertenece al mundo de la intuicion, y desde

ahi Siza proyecta.

Sus decisiones tienen que ver con el concepto de “invisibilidad”, con responder
a esas percepciones del lugar, en muchos casos invisibles para el resto de los
mortales. Esa “invisibilidad” se pone de manifiesto nuevamente cuando

propone su arquitectura, pues al estar tan arraigada al terreno y ser

consecuencia de ese enlace entre la cielo y la tierra, su mano, la del

Alvaro Siza, guarderia Joao de Deus, Pefiafiel, 1984-88.

arquitecto, nuevamente vuelve a pasar desapercibida.

40 Entrevista de Alejandro Zaera, en EIl Croquis 68/69+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 21



Uno de los mejores ejemplos de esta arquitectura “sin presencia”, es su
proyecto de las piscinas de LECA DE PALMEIRA. Esta es una de sus
primeras obras y el encargo lo recibe en 1961. El solar se encuentra muy
cerca del edificio de Boa Nova. Es una etapa en la que la topografia marca de
manera decisiva sus proyectos. Si ya en la Boa Nova, cada curva de nivel era
importante en la insercion de la obra en el paisaje, en las piscinas, la
topografia es el autentico protagonista del proyecto. A este respecto Marina
Scognamiglio comenta que “la arquitectura de Siza quiere pertenecer a las
propias rocas de la costa. Es como si se tratase de una estructura casi

geologica”. !

Siza, plantea una arquitectura en la que el plano horizontal define el proyecto.
No es, que la arquitectura se adapte al terreno, que evidentemente lo hace, es
que el propio terreno se convierte en arquitectura. Cada roca, cada accidente
topografico pasan a ser una herramienta proyectual mas. Y lo mas interesante,
es que Siza lo hace sin caer en la trampa del mimetismo. La arquitectura es
artificial, no juega a ser naturaleza, lo que hace es entablar un dialogo tan
intimo con la topografia del lugar. Parece que las piscinas hubieran salido de

las propias entrafias de la tierra.

41 Marina Scognamiglio. Portogallo e dintorni. EdizioniKappa,1998.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Piscinas en Leca de Palmeira, 1961-66.
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El pabellén de vestuarios y cafeteria, juegan un papel determinantes en el
proyecto. Son quienes separan y a la vez unen, la ciudad con la naturaleza. Y
lo hacen “bailando” entre ambos ambientes, jugando a estar pero sin estar. Es
la arquitectura de la no presencia, es la arquitectura del querer echar raices.
Siza sabe que un lugar ha de seguir manteniendo su autonomia “a pesar” de

la construccion que alla se situe.

De esta forma, los muros que dan frente al paseo donde se situa la
intervencion, tienen una cota minima. Practicamente se convierten en bancos
del paseo. La arquitectura parece haber desaparecido bajo ese muro, para
dejar que el paisaje sea quien continle deleitando al viandante. Siza sabe a
quien ha de dar el protagonismo en cada momento. Es una cuestion de de
asumir que se esta ante algo que es mucho mas grande que tu. Al pasar al

interior de los vestuarios, la entrada se hace descendiendo.

No podia ser de otra manera, es como una secuencia cinematografica, en la
que el director, trata de hacer consciente al bafista (actor) de cada paso que
da. El suelo es el nuevo protagonista de esta escenografia orografica. La

teatralidad aumenta conforme se avanza en el recorrido.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Piscinas en Leca de Palmeira, 1961-66.
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Una vez en el interior, se puede ver como “con nada” se construye el edificio
de vestuarios. Una rampa, cuatro muros en zig-zag y una cubierta a un agua
definen un espacio lleno de misterio, y emocion. El badista, pierde por
completo la visiéon del mar, y se introduce en un laberinto de muros de
hormigon. De esta forma, el propio edificio consigue salvar la diferencia de
cota que existe entre el paseo y la zona donde se ubican las piscinas.

No hay detalles, o si los hay no se ven. Todo parece estar hecho desde el
mismo brutalismo con que las olas golpean el lugar. Al salir nuevamente al
exterior, varias plataformas se asientan en el paisaje y construyen un nuevo
mundo, que hace que la arquitectura y la naturaleza entren en la mas profunda

comunion.

Se puede decir que el proyecto se resuelve desde las transiciones. En el
recorrido que supone transitar estos espacios, se pasa de unos severos
muros de hormigén, hasta los limites difusos de las propias piscinas, con el

mar como horizonte.

“la idea de Siza de no construir paredes alrededor, sino implantar
todos los elementos en las rocas no fue facil de imponer. El
proyecto se subordina por completo al amplio paisaje costero, a
sus colores y a sus formaciones rocosas. Aun asi la arquitectura y

la naturaleza permanecen tajantemente separadas” 42

42 Brigitte Fleck, Alvaro Siza, akal arquitectura,1999.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Piscinas en Leca de Palmeira, 1961-66.
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Las piscinas, se asientan entre los grandes pedruscos, como si siempre
hubieran estado ahi. La intervencién se realiza de manera casi espontanea y
con una excavacion minima del terreno. Los vasos de agua adoptan formas
curvas y sinusoides, que ayudan a esta adaptacion a la topografia. De hecho,
el lugar elegido es una zona donde las rocas se cerraban y ya se estaba
empezando a formar una piscina natural. Desde las plataformas se divisa, por
un lado el océano (mientras la vista se funde con la naturaleza) y por otro, si
se vuelve la vista hacia el pabelléon de vestuarios, nos aparece éste como un

contenido telén de fondo que acota y define el espacio.

Lo que para otros arquitectos son dificultades, para Alvaro Siza son excusas

para mostrar su mejor arquitectura, como bien explica Elisa Valero,

“Siza, esquiva los obstaculos, llevandole a la solucién precisa, a la
natural, a la que parece evidente. Actitud que refleja muy bien el

refran castellano; hacer de la necesidad, virtud”

Cuando se produce una sinergia de tal magnitud entre arquitectura y
topografia, es cuando la arquitectura alcanza su mas elevada aspiracion; la
construccion se convierte en arte y éste abraza a la naturaleza para formar un

nuevo paisaje.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Piscinas en Leca de Palmeira, 1961-66.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

EL LUGAR COMUN DE LA TOPOGRAFIA

De la misma manera que hemos visto en el “lugar comun” del contexto, en el
que Siza y Aalto, mantienen una visién muy pareja en este “lugar comun” de
la topografia ocurre algo similar. Cuando hablamos de topografia nos
encontramos con una mirada sobre el territorio que nuevamente guarda
muchos puntos en comun. Para ellos, adaptarse a la topografia existente no
€S un recurso sino que es casi una obligacion. Como comenta Aalto, y a bien
seguro corroboraria Siza, “puedo afirmar y si es necesario probar
teéricamente que no hay dos emplazamientos en este mundo que sean

iguales” 43

En esta busqueda de integracién en el terreno, no recurren a técnicas de
camuflaje o mimetizacion con el paisaje, sino que asumen que la arquitectura
no se puede naturalizar. Sus obras no tienen que ver con que la arquitectura
se convierta en terreno, sino con que se sitie en él de manera adecuada.
Kenneth Frampton apunta al respecto, “Todos los edificios de Siza se situan
delicadamente en la topografia del lugar. Sus obras son respuestas estrictas al

paisaje urbano, campestre y maritimo” 44

43 Goran Schildt, Alvar Aalto. Tehe mature years, Rizzoli, Nex York, 1991, pp 45-47.
44 Kenneth Frampton. Historia critica de la arquitectura moderna Editorial Gustavo Gili, S.A., 1987.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Alvar Aalto, casa estudio, 1936.



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Alvaro Siza, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, 1988-93.

Ambos estaban enamorados de la arquitectura que se arraiga al lugar. Tanto a
Siza como Aalto, les interesaban los planteamientos discretos, sin presencia,
que cuando los ves, parece que llevan alli toda la vida. Prueba de ello es su
fascinacién por la arquitectura griega con especial atencion por el arquetipo
del anfiteatro.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Esta arquitectura que tanto les interesa es la que, como hemos
visto, impregna su obra. La forma en que el edificio se “agarra”
al terreno es determinante en ambos casos. Su arquitectura
parece que tiene raices, y que una vez insertada en el paisaje,

parece que no pudiera haber estado situada de otra forma.

Se puede decir, que en cierta manera recuperan la forma de
trabajar del arte rupestre, donde la “topografia” de la roca era
incorporada de manera decisiva al resultado final de las
pinturas. Los relieves y grietas de la pared pasaban a ser
elementos morfoldgicos de su conjunto pictérico, de la misma
manera que los accidentes del terreno son parte indisoluble de

la obra de nuestros protagonistas.
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Teatro Delfos, dibujo de Alvaro Siza

Teatro Delfos, dibujo de Alvar Aalto

Aalto y Siza prestan especial importancia al hecho de viajar. Para ellos la

sabiduria no esta en los libros, sino en los lugares que visitan. Como ya se ha

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

comentado, desde muy joven Alto viajo por Europa, y la figura
del anfiteatro se convirti®6 en una de sus obsesiones, hasta tal
punto que una vez ganado el concurso de la universidad de
Otaniemi, este proyecto se detuvo durante unos meses en los
que Aalto aprovechod para viajar a Grecia. A su vuelta fue
cuando incorporé su version moderna del anfiteatro al proyecto

de la universidad.

Esta pasién por el viaje, les hace ver el mundo con otra mirada,
y sus ojos siempre miran de abajo arriba, no se dejan
impresionar por el espectaculo de la arquitectura, ninguno de
los dos cae presa de la arquitectura efectista. Les gusta ver
cémo los edificios se agarran al terreno, como la gravedad esta
presente en la arquitectura, como si de una variable mas del
proyecto se tratase. El propio Siza comenta la pasién de Aalto

por viajar,

“Una cosa resulta maravillosa de Alvar Alto y es su
respuesta al paisaje y al cultura noérdicas. Esto lo
tomo del sur, el patio, la expresion marroqui, las
formas cubistas. Aalto visit6 Espafa y el norte de
Africa en numerosas ocasiones. También Grecia,

alli realizé6 ese brillante dibujo del Anfiteatro de
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Delfos, que luego aparece bajo otra forma en su Universidad de

Otaniemi.” 4

Alvar Aalto — Universidad Otaniemi, 1953-66

Teatro Delfos

45 Alvaro Siza en entrevista realizada por William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez.

Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto, estudio, 1956.

Pero lo mas interesante de esta relacion con las curvas del
nivel, es que ambos arquitectos se pueden permitir el respetar
hasta el ultimo palmo de terreno en un proyecto y en otro.
Jamas pierden el respeto por el suelo consiguiendo que un
paisaje arquitectonicamente alterado parezca un paisaje
natural. Realmente, son capaces de tocar esta topografia
haciendo que esta intervencion siempre vaya en favor del

proyecto. En ambos casos el resultado final, es que tanto el
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terreno como el edificio comulgan en una sinergia que les hace inmunes al

paso del tiempo y de las modas.

Esta respetuosa actitud hacia la topografia parece respirar de la misma

esencia con que Peter Zumthor entiende la arquitectura,

“Uno arroja una piedra al agua: la arena se arremolina y vuelve a
asentarse. La perturbacion fue necesaria, y la piedra ha encontrado
su sitio. Sin embargo, el estanque ya no es el mismo que antes.

Los edificios son aceptados en su entorno cuando poseen multiples

maneras de hablar desde el sentimiento y la razén” Alvar Aalto — villa kokkonen 1967-69

Y esta parece que es la manera en que los edificios de Siza y de Aalto se
asientan en el terreno. El lugar parece concederles esta aceptacién de la que
nos habla Zumthor.

Alvaro Siza — restaurante boa nova, 1958-63

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 100



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

LUGAR COMUN 5, EL ESPACIO INTERMEDIO

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 101



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 102



Quizas, uno de los mecanismos mas eficaces en la historia de la arquitectura, i
ha sido la utilizacién del espacio intermedio. Evidentemente, es un concepto :
demasiado amplio y que repercute en diferentes escalas, pero si que parece
posible comprobar como ambos maestros juegan con esta idea tanto desde
planteamientos mas propios del urbanismo, como desde un ambito mas propio

de la arquitectura. Por ello se analizaran las transiciones que se producen en

su arquitectura a través de plazas, patios y umbrales. Quizas, la caracteristica
comun en todos estos espacios intermedios es que en todos ellos se ' / \ w2
suceden multiples acontecimientos. En |la escala de la plaza, como se vera con . = : 3
detenimiento, los dos arquitectos despliegan todo su potencial para enlazar los

diferentes elementos que en torno a ella van situando, siempre de manera

muy variada y atdndose fuertemente a los condicionantes del lugar.

Si nos referimos a un ambito mas domestico, conviene destacar que este ‘ £2 ‘w
espacio intermedio se analizara como un espacio de transicion. De hecho, en g ' ."J b
este punto el espacio intermedio se convierte en la idea de umbral. En la 47 f‘
arquitectura de Siza y Aalto no se esta dentro o se esté fuera, en realidad se {
esta entrando o saliendo, es mas, en muchos casos, se puede estar dentro a

con la sensacion de estar fuera y viceversa. T2 - P (2
Sus proyectos son como itinerarios, como pequefios paseos arquitectonicos ;
donde, como si de una escena teatral se tratase, se puede ir disfrutando de ? - -_., e
innumerables acontecimientos relacionados con compresiones y

descompresiones del espacio, vistas cruzadas, o imprevisibles focos de luz.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 103



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Doctorando: Lorenzo Barnd Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 104



EL ESPACIO INTERMEDIO EN AALTO

Como ya se ha comentado previamente, Aalto, comienza su carrera dentro de
un estilo arquitecténico clasico, propio de los paises nérdicos, donde los
edificios son, en cierta manera, un tanto monumentales, y debido a la adversa
climatologia, no son muy dados a crear espacios intermedios. Evidentemente,
el espacio exterior a los edificios, en climas tan extremos, lleva implicita la idea
de intemperie. Por ello, en general, relacién entre el interior y el exterior es
muy contundente. Es decir, o se esta fuera o se esta en el interior, al abrigo de
la arquitectura. En la cultura finlandesa, no hay una conciencia de que puede
existir un espacio intermedio que haga de filtro entre el exterior y el interior.
Estos paises nordicos son muy dados a hacer de sus casas sus refugios, y no
parecen tener necesidad de esos espacios de transiciébn que, sin embargo,

Alvar Aalto siempre propondria en sus proyectos.

Asi, el maestro finlandés, desde el principio de su andadura intentdé dotar a
cada uno de sus edificios de “un antes y un después”. En ellos, no aparece un
limite claro y hermético, sino que siempre aparece una zona que participa de

ambos por igual. El mismo Aalto en 1926 comentaba,

“El cuadro de la anunciacién de Fray Angélico es un ejemplo idéneo
de entrada a una habitacién. La trinidad patente que domina la
pintura (ser humano, habitacién y jardin) nos ofrece una imagen

ideal e inalcanzable de hogar.” 4

46 Alvar Aalto. Articulo ,1926.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Fray Angelico

Alvar Aalto — Iglesia en Muurame, 1926-29
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Asi que, esta triada, es la que marcara la mayoria de sus concepciones, donde
intentara dar una vuelta de tuerca a la relacion que la cultura escandinava
mantenia con la naturaleza. Como ya se vio al abordar la idea de “la tradicion”,
estamos hablando de un contacto muy estrecho con las visuales que se
producen tanto sobre el bosque, como sobre el lago. Es importante remarcar
este hecho, pues este espacio intermedio, que propone el maestro finlandés,
se relaciona intimamente con el paisaje lejano. Esta relacién, ya se venia

produciendo en numerosos ejemplos que le rodeaban.

Este paisaje de fondo, nunca se pierde en sus propuestas. Unas veces tendra
mas en cuenta este horizonte y otras, lo tendra menos. Lo mismo ocurrira si
se analiza la percepcion del edificio dentro de su entorno mas cercano. Lo que
esta claro, es que, Aalto, nunca olvida que esta relaciéon es muy importante.
Quizas, una de sus mayores aportaciones de Aalto, es la construccion de
espacios acotados, protegidos (en mayor o menor medida), que hacen que su
arquitectura se relacione de manera muy directa con su entorno mas
inmediato. Para ello, en sus propuestas, siempre “pasan cosas”. No es una
arquitectura aséptica y docil. Pocas veces, sus edificios, son objetos que se
posan en el paisaje. Su arquitectura parece salir del fondo de la tierra y hace

todo lo posible para generar nuevos lugares.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto

Proyecto para casa de vacaciones, 1941.

Alvar Aalto - Casa estudio, 1936.

Alvar Aalto
Pabellén de Finlandia, Paris 1936.

Alvar Aalto — Villa Mairea, 1937.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

De la misma forma, que en ocasiones Aalto plantea lugares interiores con
caracter exterior, en otras, los exteriores quedan tan acotados que dan
sensacion de ser auténticos interiores. En su famosa villa Mairea (como ya se
describié en el capitulo de “la tradicién”), Aalto escapa del frio y calculador
racionalismo que poco antes le habia llevado a formar parte de la exposicion
que en 1932 el MOMA de Nueva York habia dedicado a la arquitectura
moderna. En ella, propone espacios intermedios que conforman el patio/jardin
de la villa, y como bien comenta Luis Fernandez Galiano, “el espacio de la
chimenea exterior evoca a una cueva, como si de una auténtica ruina se
tratase “.4’

Estos espacios, quizas sean los menos comentados cuando se hace
referencia a la famosa casa, pero puede que sean los que tuvieran mas
calidad de vida, los que los Gullichsen mas apreciasen. A este respecto

Federico Prieto apunta,

“La inversién de los espacios exterior—interior, es uno de los
conceptos fundamentales de la obra de Aalto. Mas que traer el
exterior al interior, busca lo contrario, llevar el interior al exterior. Este
concepto se refuerza tomando del exterior ciertas direcciones, como

verticales de arboles, o horizontales del lago.”

47 Conferencia de Luis Fernandez Galiano en la Fundacién Juan March, marzo 2010.
48 Federico Prieto. Khora. Ediciones upc, 2001.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Villa Mairea, 1937.
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Se puede decir, que con este proyecto para villa Mairea, nos encontramos con
el comienzo de una larga lista de espacios intermedios, con cierto caracter de
patios, que Aalto realiza en sus proyectos dandoles diferentes matices y
significados. En las primeras versiones del proyecto el patio acotaba mucho
mas el espacio, pues aparecia un pabellon destinado a la sala de
exposiciones, que finalmente desaparece fundiéndose esta activad dentro del

flexible espacio de la sala de estar.

El espacio exterior queda finalmente encerrado dentro de una construccion en
forma de L, que con el volumen exento pero a al vez comunicado por medio de
una marquesina termina configurando una U, mientras que el espacio central
de este patio/jardin esta ocupado por la piscina, a modo de metéfora de los
sinuosos lagos del lugar. Asi, la relacién desde el interior con el exterior es
siempre muy estrecha y esta pensada desde una logica dinamica, en la que el

factor tiempo juega un papel fundamental, como explica bien Asensio Galvin,

“el control del tiempo para Aalto no es un control impositivo, sino un
estudio de las pausas, tanto al entrar como al salir de sus edificios.
La posicién en que situa al espectador, resulta descorazonadora y
fascinante al mismo tiempo. Sea cual fuere la situacion del
observador, éste puede decir en qué direccién esta la salida, pues
las numerosas sorpresas interiores no producen nunca

desorientacion.”

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Villa Mairea, 1937.
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En numerosos proyectos, Aalto apuesta por el espacio intermedio como
corazén del proyecto. Pero normalmente no es un espacio de caracter
estatico, de contemplacion, sino que son lugares, en cierta forma, bastante
dinamicos. Son zonas donde el concepto de umbral se hace patente y
presente. Sus edificios tienen siempre este “plus” que parece venir de lugares
lejanos y que, en ocasiones, es importado directamente de la cultura
mediterranea. De hecho, los viajes de Alvar Aalto por tierras italianas,
espanolas y griegas se pueden considerar fundamentales a la hora de analizar

la esencia de este capitulo.

Pero, como era de prever en un arquitecto de su talla, no se apropia de una
tipologia ajena a su clima y cultura y la importa tal cual. Nada mas lejos de la
realidad. Los patios y cortiles mediterraneos fueron quedando grabados en la
retina del maestro finlandés, y con el paso de los afios (y con el poso que ello
supone), los fue incorporando poco a poco en sus propuestas, hasta que a
mediados de los afios cuarenta sus proyectos giran en torno a estos espacios

intermedios, que se convierten en el corazén de su arquitectura.

Los patios de Aalto nunca son espacios cerrados por completo sin ninguna
relacion con el exterior. En los climas en los que él actuaba no habia que
defenderse del sol, sino mas bien todo lo contrario, habia que darle paso de

una u otra manera.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Propuesta para el Ayuntamiento de Avesta, 1944.

Alvar Aalto — Maqueta del Ayuntamiento de Saynatsalo, 1952.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

La gran noticia para la arquitectura, es que el maestro finlandés dotaba a sus
proyectos de una complejidad fuera de lo comun que, sin embargo, se traducia

en una sencillez envidiable a la hora de plasmar sus propuestas.

De esta forma, apuesta por una tipologia de “patio semipermeable”, que cuaja
perfectamente en esta Finlandia ansiosa de luz pero que no ve con malos 0jos
estas inesperadas transiciones, que Aalto realiza durante esta etapa. Etapa,
que viene a coincidir en cierta manera con su época roja, que se caracteriza

por el uso del ladrillo como material fundamental de su arquitectura.

Una de las obras cumbre de esta etapa “roja” es el ayuntamiento de
Saynatsalo, en donde Aalto da rienda suelta a muchos de sus mecanismos
arquitectonicos, al ser un proyecto concebido desde la escala urbana. El
proyecto nace para hacer ciudad, no es un artefacto caido del cielo. Con su
presencia, completa un vacio rodeado de los esbeltos arboles de la zona. De
esta forma, inserta un edificio que responde a los itinerarios de los usuarios y
les propone un juego de transiciones, visuales y umbrales que hacen, que el

acceder a su interior se convierta en un auténtico” viaje arquitectonico”.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto —Ayuntamiento de Saynatsalo, 1944
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En muchos casos, la arquitectura de Aalto se puede entender como una
sucesion de acontecimientos, que se producen en estos espacios intermedios,
y donde se van controlando las secuencias que se producen en las visiones
de acceso. Se puede decir, que nuevamente actua como si de un director de
cine se tratase, que esta rodando la pelicula en la que resume las mayores

inquietudes de su vida reflejandolas en la que pudiera ser su ultima gran obra.

Otro buen ejemplo de este concepto del espacio intermedio en la obra de
Aalto, es el patio que proyecta para su propio estudio de arquitectura a
mediados de los anos cincuenta. Estamos hablando de una época en la que
Aalto tenia muy presentes arquitecturas que acababa de visitar, como el
anfiteatro de Delfos (del que ya se hablé en el capitulo de la topografia), y que
le influencian sobremanera a la hora de domesticar el este espacio intermedio

que encierra con sus propuestas.

Quizas, sea la palabra “domesticar’, una de las que mejor matiza las
intenciones de Aalto, ya que la arquitectura, de alguna forma, toma un caracter
natural y ese espacio de naturaleza que queda acotado con sus paredes,
pasa a formar parte de la propia arquitectura gracias a pequefos gestos e
intervenciones. Es asi, como se construye esa relacion tan estrecha entre el
exterior y el interior y que es propia del espacio intermedio. Esta relacion tiene

que ver, a su vez, con las necesidades interiores de cada espacio.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Estudio propio, 1954.
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Uno de los proyectos donde el concepto de “espacio intermedio” esta mas
presente en la obra de Alvar Aalto es LA CASA EXPERIMENTAL DE
MUURATSALO que construy6é a principios de los afos cincuenta, con el
comienzo de una nueva etapa profesional y vital, tres afios después de la
muerte de su primera esposa Aino y justo después de casarse con Elissa.

Podriamos leer la casa en este contexto como voluntad de crear un nuevo
hogar, un espacio personal para su nueva companera y Alvar. Probablemente
desde esta idea surgi6 el hogar fisico en medio del patio, arquetipico simbolo

de estabilidad. Como afirma Antonio Armesto,

“la casa es un volumen rotundo, de planta cuadrada formada por dos
crujias que abrazan un patio presidiendo la implantacion de conjunto

cuya inspiracién viene de la antigua casa griega” °

Alli, el corazén de la vivienda esta constituido por un recinto destinado para el
cuidado del fuego sagrado, cuyo significado se refiere a la continuidad, a la
persistencia de la estirpe en el lugar, a través de los dioses Lares. De esta
manera, se consigue la relacion con la historia y la tradicion en palabras del
propio Aalto “Los antepasados seran siempre nuestros maestros”. Asi, la idea

de atrio simboliza y contiene toda la carga cultural e ideolégica de un pasado,

al que se respeta y del que se aprende.
Alvar Aalto — Casa experimental en Muuratsalo, 1952

49 Antonio Armesto. Patio y casa. DPA 13, 2001.
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Es necesario subrayar la importancia de los viajes que hicieron Alvar y Elissa
en 1952. Visitaron Espana, Maruecos e Italia. Probablemente desde alli viene
la fascinacién de los arquitectos tanto por los espacios intermedios como por
los materiales ceramicos. Ver los suelos de terracota en las casas italianas o
el uso de adobe en Maruecos cobroé un gran significado en el desarrollo de sus
caminos profesionales. Este primer esbozo refleja la idea del itinerario
presente en el proyecto. Las lineas rectas definen el limite de la parcela donde

cobra especial importancia la bahia y el sutil itinerario integrado en el terreno.

Mencionada ya la fascinacién del arquitecto por las construcciones vernaculas
del Mediterraneo, nos remite a la casa tradicional griega donde el patio forma
parte central del hogar y las habitaciones se desarrollan alrededor de él.

De esta manera, se convierte en una habitacién al cielo raso, un espacio que

articula a los demas y los comunica.

También podriamos encontrar en la tipologia de la casa experimental
similitudes con las celdas de los cartujos. Alli el patio se convierte en una
especie de centro del mundo. Es nuevamente una habitacion para mirar al
cielo, para meditar. No obstante, hay un factor muy importante que influye en
las modificaciones de la forma de la casa. Es el clima nérdico donde las casas
con atrio no funcionan muy bien. Un patio — claustro durante otofo, invierno y
primavera se convertiria en un espacio frio y sombreado. Los noérdicos buscan

el sol, no se protegen de €l como en paises mas calurosos.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Casa experimental en Muuratsalo, 1952
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Estos dos factores: climatico y cultural dieron forma al patio de la Casa
Experimental. La vivienda esta delimitada por el espacio intermedio del patio
en su lado norte y este, mientras que por los otros dos lados se cierran con
muros de ladrillo perforados con grandes aperturas. El hueco abierto al sur
busca el horizonte en el lago, una relacion visual con la naturaleza, mientras
que, el hueco oeste cerrado con barrotes de hierro, evoca la verticalidad de
los troncos de los arboles, el efecto mimesis.

El volumen total tiene planta cuadrada de 14 m de lado dividida en nueve
modulos. Cuatro de estos moddulos pertenecen al patio, dos al ala de
dormitorios y dos al salén. El unico modulo que no tiene relacion con el patio

se destina al espacio de acceso y a la cocina.

El edificio tiene una cubierta invertida en la que, de manera virtual, esta
englobado el patio. Las tejas cubren del mismo modo todos los petos de la
casa, incluso los de los muros de la habitacion al cielo raso. Forman un
contorno sin relleno como si se tratase de un trozo recortado y extraido de un
tejido vivo que deja el vacio en el volumen total. Este efecto esta potenciado
todavia mas por diferencia del color entre exterior e interior.

Por otro lado, la inclinaciéon invertida de la cubierta da, en efecto, un espacio
interior de altura considerable. Alli se aloja un pequefio altillo relacionado con
el salén. Aunque en primer momento estaba pensado como taller de pintura,

parece que Alvar nunca lleg6 a utilizarlo.

Alvar Aalto — Casa experimental en Muuratsalo, 1952

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui



En Muuratsalo Aalto intenta “monumetalizar” una casa. Desde una de las
llegadas a la Casa Experimental, ésta aparece con una arista de casi siete
metros que delimita una de las aristas del patio. El edificio cambia su

presencia en el entorno dependiendo del lugar del espectador.

Los muros que constituyen el volumen llegan a tener aqui 8 m de altura. El
efecto esta potenciado por el fuerte desnivel que obliga al visitante a mirarlo
desde mucho mas abajo. Esta es la primera imagen de la casa segun el
planteamiento de Aalto. Es importante recordar que en el momento de
proyectarla no habia otro acceso a la isla que por agua. La contundencia del
volumen esta suavizada por dos grandes aperturas que facilitan el acceso del
sol al patio y por otro lado permiten el contacto visual desde dentro de la casa

con el paisaje circundante del bosque y lago.

La realidad es, que Alvar Aalto plantea la casa de Muuratsalo como un
experimento. El mismo, describia el edificio como una combinacién de un
proyecto de estudio del arquitecto y un centro experimental para la realizacién

de atrevidos planteamientos que aun no estan suficientemente

desarrollados para ser probados en la practica y donde la proximidad de la

naturaleza puede ofrecer inspiracién para la forma y estructura.” ® Alvar Aalto — Casa experimental en Muuratsalo, 1952

50 En arkkitehti (el finés Architectural Review), el nimero 9-10/53,
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Para Aalto, el objetivo era crear una especie de laboratorio que, al mismo
tiempo, se combinase con un enfoque ludico. Un lugar donde experimentar
con el espacio y con los materiales. Curiosamente, el espacio interior de la
casa resulta totalmente clasico, mientras que en el espacio intermedio del

patio, Aalto juega de manera muy intensa con la idea de umbral.

La casa de verano de Alvar y Elissa integra una gran cantidad de ideas vy
conceptos. Es una especie de manifiesto arquitecténico construido. Pero al
contrario que en sus manifiestos, aqui, también se plantean las dudas. Estas
estan representadas por los experimentos muy alejados en su concepto de las
absolutas certezas del tipico manifiesto. Aqui, el arquitecto finlandés nos
habla de las cosas como significado pero también se permite hablarnos de las
experiencias. La experiencia convierte cualquier significado en algo personal,
propio de uno y de sus vivencias, por encima de las formas y las
materializaciones. El proyecto estd enriquecido con una parte abstracta,
atemporal, inmaterial, que pertenece al mundo de las ideas como el humo del

hogar en el patio.

“Cada casa, cada producto digno del arte de construir, aspira a ser una
prueba de que queremos edificar el paraiso terrenal para los hombres”
Alvar Aalto

Alvar Aalto — Casa experimental en Muuratsalo, 1952

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui



EL ESPACIO INTERMEDIO EN SIZA

La cultura en la que crece Alvaro Siza tiene una fuerte ligazén con el entorno.
Se puede decir, que el pueblo portugués siempre ha tenido una estrecha
relacion tanto con el concepto de calle como con la idea de plaza, ya que
ambos términos son consustanciales de los paises mediterraneos. A ello, hay
que afiadir los humerosos viajes que realizé Siza con sus padres por Espafa
cuando aun era un nifo, y que de alguna forma, quedaron grabados en su

memoria.

Siza, siente fascinacién por la arquitectura arabe y en sus visitas al sur de
Espafa ha tenido la ocasion de conocer de primera mano obras como la
Alhambra de Granada o la Mezquita de Cérdoba. A su vez, es la arquitectura
tradicional quien mas ha llamando la atencién de Alvaro Siza. Arquitecturas
sencillas, hechas con lo minimo, pero en las que siempre aparecen elementos
basicos que protegen del sol y de la lluvia. La idea de umbral, como “espacio
intermedio”, esta muy presente en este tipo de construcciones. De esta forma,
todos estos rasgos de los espacios previos o los espacios “entre”, son
rescatados por Siza para sus primeros planteamientos. Proyectos, ya descritos
anteriormente, como pueden ser las piscinas de Leca de Palmeira o el
restaurante de Boa Nova. Ambos son excelentes ejemplos de una
arquitectura pensada para ser un itinerario. En este espacio intermedio se
suceden los acontecimientos en el espacio previo al edificio. En ellos cada
lugar tiene su pequefia historia y los espacios exteriores se viven como una

auténtica antesala de los ambientes internos de sus edificios.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — piscinas en Leca de Palmeira1961-66.

Alvaro Siza — restaurante Boa Nova, 1958-63.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Esta especie de escenografia es siempre disefiada con sumo cuidado por
Alvaro Siza. Los proyectos siempre abarcan mucho mas del espacio ocupado
por el propio edificio. Son caminos, sendas, espacios de umbral, los que
anteceden al edificio, y cobran vital importancia en su arquitectura. En ella,
siempre hay espacios en los que se esta llegando o en los que se esta
entrando. El dentro y el afuera no es algo claro y contundente, sino que sus
propuestas siempre se tiene en cuenta los elementos que rodean sus
arquitectura y, Siza, busca la forma de relacionarse con ellos. De alguna
forma, sus edificios se abren o cierran para provocar espacios acotados que
tengan un vinculo especial con sus interiores. Como comenta José Antonio

Cortes, se pueden considerar un auténtico viaje,

“Siza provoca recorridos en lo que también interviene la tercera
dimensién, con lo que obtiene una elaborada - promenade
architecturale - . Asi se confiere al espacio una experiencia

espacial a la vez exterior e interior.”

De esta forma, los edificios de Alvaro Siza resultan siempre una experiencia
muy intensa, ya que son innumerables acontecimientos de transiciéon entre el
interior y el exterior, los que iran definiendo estos espacios intermedios y
reclamaran la atencién de quien habitara su arquitectura. Como ya se ha
analizado previamente, la idea de lugar, esta siempre en el origen de la
arquitectura de Alvaro Siza. De hecho, seran estas circunstancias las que

marcaran claramente la parte fundamental de sus propuestas.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Facultad de Ciencias de la Informacion en Santiago, 1993.

Alvaro Siza — Guarderia Joao de Deus, 1984-88.
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Asi, en muchas de sus intervenciones, apuesta por una arquitectura un tanto
ensimismada pero que responde al lugar, clima y uso. Seran innumerables los
“claustros” que se pueden ver en su arquitectura. Estos nunca estaran
cerrados de manera hermética, sino que seran espacios acotados y definidos,
pero que se contaminan del paisaje de una u otra manera. Estos proyectos
donde el espacio intermedio tienen un papel tan decisivo, son definidos por

William Curtis como,

“edificios que deben ser experimentados mediante un intenso
recorrido arquitectonico. El visitante es guiado mediante
compresiones y expansiones, vistas controladas, o variaciones en

la intensidad de luz.” ®

Siza, tiene varios ejemplos de esta arquitectura. En ellos destaca la claridad
de los espacios encerrados, como puede ser la escuela de Setubal o el
Rectorado de Alicante. De esta forma, apuesta por grandes superficies
exteriores en las que una vegetacion muy comedida pone un de delicadeza a
la “dureza” del recinto. Son edificios ubicados en climas donde el sol tiene
mucha presencia. Por lo tanto, es necesario que estos espacios de circulacion
que hacen de transicion con el edificio, tengan la dimension adecuada y
queden bien protegidos. Solo asi, se pueden convertir en verdaderos
“espacios intermedios”, con caracter de patio, a modo de espacios exteriores

con caracter interior.

51 Alvaro Siza en entrevista realizada por William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Escuela de Setubal, 1986-94.

Alvaro Siza — Rectorado de Alicante, 1995.
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De manera similar, actua Siza en el proyecto del Pabellon Carlos Ramos,
donde plantea una arquitectura de una escala mucho mas domestica que en
los ejemplos anteriores. Estamos hablando de un pequefio edificio que parece
retorcerse sobre si mismo, para que un trozo de jardin pase a ser el corazon
del proyecto. El protagonismo que otorga Siza a sus patios, es descrito por

William Curtis de la siguiente manera, *2

“Siza recurre a la idea de patio como corazén dinamico que activa
las percepciones del entorno al igual que una escultura de Richard
Serra acentia la sensacion del cuerpo moviéndose a través del

espacio.”

La apertura del patio hacia el gran jardin en el que se inserta el edificio y su
forma un tanto trapezoidal, se justifican por la presencia de un arbol
centenario, del que ya Siza era consciente en los primeros esbozos del
proyecto. Este elemento vegetal no solo no pasa desapercibido, sino que se
termina convirtiendo en el punto neuralgico de la actuacion. De esta forma, el
arbol resulta siempre una indicacién, un hito en el paisaje, que al incorporarlo
como parte de la propia arquitectura, facilita la fluidez del patio hacia el resto
del jardin, a la vez que, termina de acotar el espacio interno atrapado con las

paredes vidriadas del pabellon.

52 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza - Escuela de Arquitectura de Oporto / Pabelldn Carlos Ramos, 1986.
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Uno de los proyectos, donde con mas claridad se ve la preocupaciéon del
maestro portugués por el “espacio intermedio”, es el proyecto de las
VIVIENDAS DE QUINTA DE LA MALAGUEIRA en la pequefia poblacién de

Evora, que por aquel entonces tenia unos 35.000 habitantes.

El cuidado por este tipo de espacios, se percibe tanto en una escala mas
propia del urbanismo, como en la escala mas cercana a la arquitectura. De
esta forma, se mostrara la importancia de estos lugares intersticiales tanto en

una escala como en otra.

Por ello, es interesante analizar detenidamente los planteamientos de Alvaro
Siza para este crecimiento urbano de 1.200 viviendas, ubicadas en algo mas
de 27 hectareas de superficie. Esta doble visidén de las diferentes escalas es

explicada por el mismo Siza,

“El ayuntamiento de la ciudad me encomendd elaborar el plan,
mientras el proyecto de las casas nacid a peticion directa de la ya
constituida Asociacion de Vecinos. Asi tuvieron inicio al mismo

tiempo el trabajo sobre la ciudad y el trabajo en la arquitectura.”?

53 ALVARO SIZA - Imaginar la evidencia, Abada editores, 2003.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977 — actualidad.
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Siza estudia los accidentes topograficos existentes con suma meticulosidad,
intenta salvar los grandes alcornoques que se encuentra en el ambito de
actuacién y analiza como viven las barriadas ya existentes y cuales son los
recorridos mas habituales de sus habitantes. A su vez, valora la existencia de
unos bafios arabes cercanos a unos viejos molinos que se encontraban en la
propia area de intervencion. De hecho, una de las premisas de partida del
proyecto era mantener viva la llama que hacia de esta zona un verdadero
lugar antes de plantear la ampliacién. Por ello, Siza hace especial hincapié en
comunicar adecuadamente “las barriadas clandestinas existentes®, a la vez
que éstas quedan ligadas tanto a la nueva urbanizacién, como a la poblacion

original.

Para conseguirlo, Siza propone un eje viario y de servicios (este — oeste), que
discurre paralelo al cauce de un arroyo y que atraviesa todo el area cosiendo
el tejido existente de la propia Evora con la nueva urbanizacién. Como bien

comenta Rafael Moneo,

“En el area que recibe el encargo Siza, se ha llevado a cabo un
proceso espontaneo de construccion que ha dado lugar a que se
consolidase una calle y toda una serie de callejones perpendiculares
a ella. De esta forma, se le pide que extienda este barrio, y al
hacerlo, ve con simpatia la légica y la racionalidad de la
construccion espontanea e insistira en ellas con las armas de su

propia experiencia. “

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977.
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Por otro lado, en el espacio que quedaba libre entre los ejes principales y el
acueducto que “cose” la intervencion llevando los servicios a cada zona, se
comenzo la discusion sobre como debian ser estas viviendas. Desde el
principio se apostd por que se agrupasen en hiladas, en las que cada vivienda,
de dimensién 11x 8 metros dispondria de una sola fachada a la calle,
colocando delante de ella un pequeno patio, que fuera capaz de albergar
futuros crecimientos y que hacen de transicion entre el espacio publico y el
espacio privado. De esta forma, se plantea estos espacios como zonas
acotadas donde cada habitante pueda tener contacto directo con un pedazo
de naturaleza propio, y donde la sensacién de intimidad fuese maxima al
cerrarse las vistas de la vivienda contigua sobre cada recinto. Cada hilada
quedaba espalda con espalda con otra hilada, de modo que se formaban
diferentes racimos que se iban adaptando a la topografia del terreno. La

eleccion de esta tipologia es explicada por Siza de la siguiente manera,

“El patio depende ciertamente de unas claras influencias historicas,
y se explica por la evidente necesidad de crear un microclima de
transicion entre las condiciones atmosféricas existentes en el
exterior y el interior de la vivienda., que no podria ser
suficientemente protegido dada las limitaciones técnicas de los
humildes materiales que se iban a utilizar. Si se ignoran estos
factores, no puede comprenderse en absoluto el verdadero sentido

del proyecto. “

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977.
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A esta solucion se llego, no sin antes grandes debates sobre el tipo de ciudad

que se queria para esta nueva intervencion. Sobre ello reflexiona, Siza,

“La ciudad esta hecha fundamentalmente de un tejido uniforme,
repetitivo, donde solo ciertos edificios destacan por su funcién,
por aquello que representan. Y estos dos aspectos de la
arquitectura de la ciudad son complementarios. El encontrar el
tono en este balance entre objeto y ciudad es el todo de cada
operacién, es uno del os trabajos y exigencias mas importantes,

a mi juicio, que tenemos los arquitectos”

Posteriormente el espacio intermedio que quedaba entre las viviendas deberia
ser “rellenado” por equipamientos que, si se hubieran construido, se habrian
llevado ese protagonismo que Siza reclamaba para la arquitectura publica,
pero que no veia necesario para la trama urbana.

De esta forma, Siza dotdé a las viviendas proyectadas de un cierto halo de
anonimato con el que rapidamente pasaron a formar parte de ese tejido
existente y en cierta forma repetitivo (Qque no monétono) del que le gusta
hablar al maestro portugués, “len los centros historicos las casas son

practicamente iguales y a nadie le parece aburrido!”.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977 — actualidad.
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Uno de los aspectos fundamentales, a la hora de concretar los lugares
intermedios que quedaban entre las casas, fue la adaptacion de toda la
propuesta a la orografia y el respeto por cada curva de nivel del terreno. Esto
hizo que la trama urbana no siguiera una rigurosa ortogonalidad sino que se
situase de la manera que mejor le convino al proyecto. Gracias a estos
pequefios “gestos”, la intervencién se enlaza directamente con la tradicion de
la arquitectura vernacula, pudiéndose afirmar que, a dia de hoy, los vecinos

estan bastante convencidos del resultado formal del conjunto de las viviendas.

A su vez, es importante incidir en la idea de que Siza no concibe una trama
urbana en la que el espacio intersticial que queda entre estas agrupaciones de
viviendas estuviera planeado de antemano en su totalidad. De hecho, plantea
las agrupaciones de viviendas, en torno a los ejes anteriormente citados y
cuidando los caminos preexistentes, pero deja practicamente sin colonizar el

espacio entre ellas. Segun sus propias palabras,

“todo este trayecto que separa antiguas y nuevas construcciones,
permite regenerar las areas libres de casas preexistentes,
haciendo ademas posibles los accesos, asi como escaleras vy
jardines, para que los habitantes de la zona puedan ir saliendo de

la situacion ilegal en la que se encuentran”*

5 ALVARO SIZA — Imaginar la evidencia, Abada Editores, 2003.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977.
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En estos espacios intermedios, también Siza preveia zonas de
estacionamiento (incluso a cubierto) para el vehiculo privado, para que desde
ahi la gente pudiese ir caminando tranquilamente hacia su vivienda. Quedando
de esta forma las calles como zonas de vida comun exentas de trafico.

Pero la realidad no acompafio las buenas intenciones de Siza y a los pocos
afios de iniciarse la construccion de la Quinta, las personas que alli vivian
comenzaron a tener mas y mas coches y a hacerse cada vez mas
dependientes de ellos, quedando los espacios entre las viviendas ocupados
por el aparcamiento del vehiculo en un carril y destinado el otro para acceso a
las mismas. El propio Siza comenta que no podia imaginar el cambio que
sufriria la sociedad en su relacién con el vehiculo privado, y que haria que sus

espacios de juego y relacidén hayan sido colonizados por el automévil.

Pero a pesar de plantearse estos espacios intersticiales como zonas de
futuros edificios publicos, si que es cierto que durante las sucesivas
propuestas a lo largo de los afos, Siza plantea una serie de equipamientos,
zonas verdes y urbanizaciones, que por motivos politicos y econdmicos no se
han llevado a cabo. De esta forma, el planteamiento inicial de que fueran las
verdaderas necesidades de cada momento las que decidiesen cuales serian
estas dotaciones, se ha sustituido por un “boicot” politico hacia la ciudad de
Evora, y mas concretamente hacia la propia Quinta de la Malagueira, que ha

llevado a que no se haya construido ninguno de estos planteamientos.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977 — actualidad.
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Para ello, huye de “la arquitectura que se empefia de inmediato en construir
una imagen final”. El sabe que si todo esta enlatado desde el primer momento,
no se deja margen a que la realidad de cada época pueda hacer que las
construcciones sean mas coherentes con las necesidades de esta poblacion.
En realidad, casi ninguna ciudad histérica nacié de manera absoluta, sino que

es el paso del tiempo quien va construyéndolas.

Ademas, por circunstancias del destino, éste proyecto se ha convertido en el
“proyecto interminable” en el que Siza no ha dejado nunca de proyectar. Por
un lado, las expectativas de llenar estos vacios que se dejaron entre las
viviendas no han dado sus frutos debido a razones politicas, y por otro lado, el
que no todo estuviera prefijado de antemano, ha posibilitado que el
crecimiento de cada grupo de viviendas no haya dependido de estas

aportaciones de capital para poder desarrollar una vida digna en ellas.

De hecho, una de las ideas que motivaron constantemente a Alvaro Siza, era
refutar el concepto de que la vivienda social o popular, por ser econémica
debia ser de peor calidad. Asi es, que con grandes esfuerzos, se intentd
demostrar que la calidad de la arquitectura no pasa por tener materiales
especialmente caros o que las viviendas sean de grandes dimensiones, sino
que la calidad pasa por la ordenacion de las viviendas de manera correcta
para que posteriormente sean construidas con adecuados y precisos espacios

arquitectonicos.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977 — actualidad.
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Sobre esta sensacion, que se ha podido transmitir, de que el proyecto quedo
incompleto en su planeamiento inicial ya que, con el paso de los afios, por una

u otra razén los equipamientos no se han ido construyendo. El propio Siza

> ‘
comenta al respecto, ~,1 nofg A , [
f 45

“Esto tiene que ver con la idea de que una obra de
arquitectura suele terminar en un estado ideal. Mis
estrategias se derivan de mi conviccién de que una obra no
termina nunca. Mis planteamientos lo que tratan de
conseguir es que se puedan asimilar los futuros cambios y
recibir distintas aportaciones. Mi esfuerzo se dirigié a crear
un soporte para la expresion personal, un espacio para

cada familia. “%®

Es mas, con el paso de los afios, lo que se ha constatado es la implicacion de
los vecinos en el propio barrio y la ausencia absoluta de guetos (las familias de
etnia gitana se integraron con normalidad), pasando la intervencién de ser un
barrio de gente con muy pocos recursos a una barrida de clase media, donde

el valor de las viviendas se ha multiplicado por cinco. Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977 — actualidad.

% ALVARO SIZA — Imaginar la evidencia, Abada Editores, 2003.
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Aun asi, no hay que olvidar que las complicaciones del proyecto fueron
interminables. Todas estas dificultades llevaron al propio Siza, a ser apartado
del proyecto, aunque mas tarde volvié a recibir el encargo de recuperar las
viviendas que se encontraban en peores condiciones debido al mal

comportamiento de las constructoras que intervinieron en la Quinta.

Sin embargo, la pasién de Alvaro Siza por este proyecto, le llevé a tener una
persona de su propio estudio siempre a pie de obra durante la construccion
de las hileras de viviendas. De hecho, tanto él como su colaborador
adquirieron sendas viviendas en una de las agrupaciones. Este dato es mas
significativo de lo que pudiera parecer, pues no hay que olvidar que Siza es
premio Pritzker desde el1992 y de la curiosidad de que la Unica vivienda que
se ha construido durante su larga vida haya sido esta vivienda social, sin
ninguna diferencia con las que proyectdé para clases sociales menos

favorecidas.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza, viviendas en Quinta de la Malagueira, Evora, 1977 — actualidad.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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EL LUGAR COMUN DEL ESPACIO INTERMEDIO

La fragmentacion en los volumenes de sus arquitecturas es una ténica comun
tanto en Alvar Aalto como en Alvaro Siza. Con ello consiguen crear una suerte
de espacios intermedios que intentan matizar, acotar y definir a través de los
distintos volumenes de su arquitectura. De hecho, es complicado encontrar un
volumen puro en sus proyectos, ya que estos se generan por la adiciéon de
diferentes partes. Asi se consiguen atrapar interesantes espacios entre estos
volumenes fragmentados, que lejos de ser espacios residuales, se convierten
en transiciones o0 en lugares donde suceden acontecimientos que terminan
dando sentido a todo el conjunto. Realmente son arquitecturas “en las que se

suceden muchos acontecimientos”.

Asi, se produce un doble de espacio intermedio. Por un lado, el ya citado que
surge entre estos volumenes y por otro, el gran espacio central que en muchas
ocasiones, estos “fragmentos de arquitectura” terminan definiendo.

Desde estos lugares, siempre se produciran interesantes relaciones con el

paisaje sobre las cuales reflexiona con mucho acierto, William Curtis,

“Los patios de Siza transforman la tipologia antigua al igual que lo
hicieron los patios informales de Aalto. Aalto pesca las vistas y
captura sus alrededores. El artista nérdico consiguio repensar un

arquetipo mediterraneo en términos modernos.” ¢

56 Texto de William Curtis, en EI Croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - capilla funeraria Malmi Helsinki, 1950

Alvaro Siza — Museo de Arte Contemporaneo de Santiago de Compostela, 1988-93.
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De esta forma, se ve que en las arquitecturas de ambos arquitectos como se
definen grandes superficies a modo de plazas o zonas verdes donde se puede
desarrollar la vida comunitaria. A modo de ejemplo, donde se producen este
tipo de relaciones, se puede citar la Facultad de Arquitectura de Oporto de
Alvaro Siza, donde cada volumen alberga una funcién y entre todos ellos dan
sentido al espacio intermedio que queda entre ellos. La idea de recorrido que
acompafa a esta propuesta, viene explicada nuevamente por William Curtis

como,

“sus acciones sesgadas y fragmentos maclados revelan una Alvar Aalto — Universidad de Jyvéskyls, 1964-72.
sensibilidad contemporanea consciente no sélo del contexto como
un palimpsesto, sino también de la naturaleza disyuntiva de la

experiencia de finales del siglo XX.”

Un proyecto, con un enfoque muy similar se puede considerar los volumenes
de la Universidad de Jyvaskyla, en donde Aalto también otorgd a cada edificio
una funcion especifica, y gracias a todos ellos acotaron una gran zona

deportiva exterior para los estudiantes.

Alvaro Siza — Universidad de Arquitectura de Oporto, 1988.

57 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.
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Pero si nos concentramos en el espacio intermedio previo a sus edificios,
nuevamente en muchos casos ambos arquitectos parecen haber operado de
manera similar. Ya se ha comentado la pasién que une a Aalto y a Siza tanto
por la arquitectura vernacula (particularmente aquella que ancla sus raices en
el mediterraneo), asi como por la arquitectura arabe.

En cierta forma, consecuencia de ello es que estos espacios de umbral suelen
ser lugares muy similares a patios o jardines clasicos, definidos bien por
tapias o bien por el propio edificio. Pero el matiz que en ellos aparece es que
estos espacios intermedios nunca son patios cerrados o claustros herméticos,
sino que son espacios exteriores pero con un marcado caracter interior.
Recintos donde el usuario se siente cobijado. Se puede decir, que son lugares
que se entienden como salas o habitaciones de sus edificios con el cielo como

techo.

Para ello, ambos despliegan un sinfin de mecanismos arquitectonicos que por
un lado, acotan el espacio y por otro, tienen una fluida y matizada relacion con

el exterior. A este respecto Alvaro Siza apunta,

“El espacio de atrio proporciona una entrada a modo de patio
ceremonial, en senal de bienvenida al visitante. En cierta forma
este espacio liga mi edificio, el pueblo y el paisaje y es el

protagonista del proyecto.”

58 Alvaro Siza en entrevista realizada por William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Casa experimental de Muuratsalo, 1952.

Alvaro Siza — Pabelldn Carlos Ramos, 1986-96.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Esta senal de bienvenida, es otra de las “normas de la casa” en materia de
recepcion del usuario, ya que tanto Aalto como Siza, suelen realizar en sus
propuestas elementos que “tienden la mano” a quien se dispone a disfrutar de
su arquitectura. Porches, marquesinas, espacios de transicion previos a sus
edificios, son habituales en sus propuestas. Por ello, o bien aparecen estos
elementos mas ligeros, a modo de “espacio intermedio”, o bien, trabajan con el

patio previo que ayudara a realizar esta transicion entre el interior y el exterior.

No hay que olvidar, que en la obra de ambos arquitectos la idea de peregrinaje
estd muy presente y sobre ella Antonio Armesto comenta, “Aalto en su ultima
etapa apuesta por la idea del itinerario y de recinto formulados con mayor o
menor intensidad.” %°

Itinerario que no es muy diferente del paseo arquitectonico del que habla

William Curtis al referirse a la arquitectura de Alvaro Siza,

“Siza combina la agudeza y la sobriedad con una brillante
manifestacion del paseo arquitecténico y una idea de espacio

especificamente moderna.”®

59 Antonio Armesto. Patio y casa. DPA 13, 2001.
60 Texto de William Curtis, en el croquis 68/69+95+95.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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Alvar Aalto, Paimio, 1932 Alvar Aalto, Villa Mairea, 1937

Alvaro Siza Pavillon Anyang Korea
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Y por ultimo, conviene detenerse en la definicién de los espacios intermedios
que configuran ambitos que aparecen una vez dentro del propio edificio y que
intentan crear exteriores nuevamente acotados y definidos. Los dos
arquitectos, han realizado numeras pérgolas, porches o espacios
semicubiertos, para que una vez dentro del edificio se pueda disfrutar del
espacio exterior, sin tener la necesidad de salir a fuera. De esta forma, el
usuario puede disfrutar de manera inmediata desde sus interiores del entorno
exterior. La relacion con el paisaje, la naturaleza y el sol definiran, en gran
medida, estos lugares. Sobre ello habla José Luis Meza, al referirse a la obra
de Siza,

“‘Resuelve problemas de disefo directamente. Si se necesita sombra,
un plano voladizo se sobrepone para proporcionarla. Si se desea una
vista, se abre una ventana. Escaleras, rampas y paredes, todo parece
estar predestinado en un edificio de Siza. Esa sencillez, examinada

detenidamente, se revela como una gran complejidad.” &'

Quizas, sea la sencillez y la extremada funcionalidad de los espacios de Aalto
y Siza, otro de los rasgos que une sus arquitecturas. Gracias a ello aparecen
estos espacios intermedios, que por sensatos y 16gicos, parece que no podian
haber sido de otra manera. Ambos arquitectos, se puede decir que son
maestros en la creacion de precisas atmodsferas que relacionan los espacios

interiores de sus edificios con el exterior.

61 Texto de José Luis Meza, noticias.arg.com.mx. Octubre 2007.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto, Sanatorio de Paimio, 1929-33

Alvaro Siza, Restaurante Boa Nova, 1958-63
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

LUGAR COMUN 6, LA LUZ Y EL ESPACIO

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui 137



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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Hablar de luz en la arquitectura de Aalto y Siza, es tener que hablar
obligatoriamente del espacio. Es una arquitectura que necesita ser proyectada
d-espacio, pues en ella se ve un cuidadisimo manejo de la iluminacion natural.
Esta luz, se entiende como un material mas de construccién. Tiene peso

propio, y funciona desde la gravedad.

Sus arquitecturas siempre se iluminan de manera sutil y, en muchos casos,
sorprendente. Por ello, se intentara entender cual es la relacion entre la forma
y medida del hueco, su ubicacion en el edificio, su relacion con el exterior, y la

incidencia de esa luz en funcion del uso al que se destina el edificio.

Se vera, como en funcion de lo que quieren conseguir, plantean una
iluminacion u otra. Unas veces querran “atrapar” el paisaje y realizaran huecos
horizontales, de modo que este horizonte queda totalmente enmarcado, como
si de un cuadro se tratase.

En otras ocasiones, veremos como quieren trasladar al usuario al exterior, y lo
consiguen con la gran trasparecia que crean con grandes huecos que
posibilitan una gran continuidad visual entre ese “dentro” y el “afuera”.

Y por ultimo, veremos como gracias al manejo de la luz buscan la creacion de
espacios intimos e introvertidos, que llegaran a conseguir con estudiados

huecos cenitales.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

139



ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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6.1 LALUZY EL ESPACIO EN AALTO

El uso de la luz y el espacio en Alvar Aalto es el factor determinante a la hora
de terminar de entender como es su arquitectura. Hay que tener en cuenta que
todas sus propuestas, tienen puntos de anclaje en determinadas arquitecturas

del pasado, pero a la vez son totalmente novedosas.

Quizas, el referente mas importante en la obra de Alvar Aalto, es el arquitecto
Gunnar Asplund. Una de las caracteristicas mas importantes de esta
influencia, es el uso de interiores de generosas dimensiones abiertos al
paisaje mediante ventanales de grandes dimensiones, que provocan una
intensa relacion con el exterior. Si tomamos como ejemplo, el espacio a doble
altura del Sanatorio antituberculoso de Paimio, se puede observar cémo la
continuidad espacial aparece de manera muy clara. En esta obra, de principios
de los afios treinta, se dota al espacio de una cualidad luminica que aporta

tranquilidad, calma y sosiego a los usuarios del sanatorio.

Estamos hablando de un espacio interior que dificimente se puede apreciar
en ningun otro edificio anterior a esta realizacion. A partir de esta obra el
“interior” siempre sera relativo, pues la luz y la climatizacion que consiguié
Aalto, nos traslada a una nueva concepcion de la relacion dentro — afuera en

la arquitectura.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Asplund — Exhibicién de Estocolmo, 1930.

Alvar Aalto — Sanatorio Antituberculoso de Paimio, 1929-33.
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Con Gunnar Asplund, también comparte Aalto su pasién por los espacios
donde predomina una luz neutra y homogénea. Ambos maestros nuevamente
marcaron las pautas de lo que sera este tipo de iluminacién a partir de estos

primeros afos treinta.

De alguna forma, Alvar Aalto recrea un espacio natural en sus interiores. Y
cdmo lo hace? Pues intentando atrapar la luz con una serie de lucernarios que
garantizan una uniformidad en todo el espacio. Sus techos son emboscadas
para los rayos del sol. Verdaderas trampas de luz que no permiten la
incidencia directa de estos rayos en sus espacios.

Asi, gracias a la refraccién que se produce dentro de sus tragaluces, la luz
desciende de manera mansa y densa (casi como si tuviese peso propio) en

los recipientes luminicos que Aalto construye con sus edificios.

El resultado son espacios muy llamativos para la época. De lineas muy puras
y donde evidentemente habia un gran grado de abstraccion.
Sorprendentemente para un arquitecto tan vanguardista, todos y cada uno de
los edificios de Aalto, fueron muy bien acogidos por la critica pero sobretodo
por el usuario de a pie. Eso dice mucho a favor del maestro, pues a pesar de
plantear un mundo casi magico con sus entradas de luz, nunca perdi6 los pies
en la tierra y siempre tuvo presente la parte mas pragmatica de la arquitectura

haciendo edificios extremadamente funcionales.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Asplund - ampliacién del Ayuntamiento de Goteborg, 1934-37.

Alvar Aalto — Edificio del Hierro, 1953-55
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Otra caracteristica propia de la obra de Aalto, es hacer convivir luces cenitales
con luces perimetrales en un mismo espacio. Cuando el uso y dimension lo
permite, ademas de usar todos los mecanismos ya descritos, para
proporcionar a sus espacios la mejor luz neutra, en muchas ocasiones
disefiaba ventanales que relacionaban el interior con el exterior, de una

manera muy inmediata.

Son muchos los ejemplos donde estos mecanismos se pueden apreciar, pero
quizas uno de los espacios donde con mayor acierto se ven, es en el comedor
que proyectd para el edificio universitario del MIT, durante su etapa americana.
Nos encontramos con un espacio muy dinamico, donde su propio uso le hace
tender hacia un cierto bullicio, con lo cual los huecos perimetrales resultan
muy afortunados ya que potencian la relacién con el exterior. Por otro lado, el
espacio se sigue centrando gracias a la luz que proporcionan los lucernarios
diseminados de forma homogénea por todo el techo. De esta forma este vacio

central se llena de luz convirtiéndose en el auténtico corazén del edificio.

Otro aspecto importante, en este comedor, es el uso de la luz artificial que
como recuerda Luis Fernandez Galiano, “Aalto, en cada lucernario coloco una
lampara de manera que la luz natural por la noche era sustituida por la luz
artificial. De esta forma, se garantizaba este juego de luz tantas vez imitado a

partir de este momento”®?

62 Conferencia de Luis Fernandez Galiano en la Fundacién Juan March, marzo 2010.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Baker house, Massachusetts, 1946-49, Alvar Aalto.
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Esta obsesion de Aalto por provocar una correcta luz en sus proyectos le lleva
a estudiar el tema de cual es la mejor iluminacién para una tipologia como la
biblioteca, de la cual rapidamente se convirtié en un auténtico experto. A este

respecto el mismo comentaba,

“El problema de leer un libro es mas que un problema del ojo; una
buena luz de lectura permite al cuerpo posicionarse de muchas
maneras, adaptandose a todas las relaciones entre el libro y el ojo.
La lectura de un libro implica una peculiar clase de concentracion,
el deber de la arquitectura es eliminar todos los posibles elementos

perturbadores.”®?

En sus bibliotecas, Aalto, busca una luminosidad especial que produzca
auténticos remansos de paz. Esta homogénea y difusa luz debia bafar a los
libros apilados en vistosas estanterias, que en muchas ocasiones tienen la
doble misién de servir de almacenaje y a la vez se encargan de salvar los
habituales pisos a diferente nivel, tan del gusto del maestro finlandés. En este
tipo de espacios se produce un interminable juego de diagonales, que hacen
que el lector siempre tenga sensacion de un espacio continuo.

Es importante destacar la relacion que existe entre lo que ocurre en el techo
y como son las entradas de luz y los “acontecimientos” que se producen en

los planos horizontales.

63 Alvar Aalto. Conferencia en noviembre 1940.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Abadia de Sant Mont, 1964-67.
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De la misma forma que a Aalto le gusta crear espacios ensimismados y un
tanto autbnomos para usos o circunstancias que asi lo requieren, en otras
circunstancias cambia totalmente de planteamiento y lo que propone son
espacios con una relacion muy fuerte con el exterior. A este respecto Federico

Prieto comenta,

“El edificio extiende sus efectos sobre el paisaje. La arquitectura se
transforma en medio para alterar la naturaleza y crear un espacio
—naturoartificial- de una sola vez. Aalto intenta forzar los limites y los

consigue.” %

Asi que estos limites de sus edificios son los que van configurando las
entradas de luz y la forma en que su arquitectura se relaciona tanto con los
tipicos paisajes nérdicos, como con los espacios que Aalto “atrapa” con sus
edificios, tal y como se vio al hablar del “espacio intermedio”. El tamafo y

forma de estos huecos, como afirma Antonio Armesto sera decisiva,

“Aalto con sus huecos facilita la entrada del débil y rasante sol nérdico

y encuadran las vistas hacia el impresionante paisaje”

64 FEDERICO PRIETO. Khora. Ediciones upc, 2001.
65 ANTONIO ARMESTO. Patio y casa. DPA 13, 2001.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Estudio de Arquitectura, 1954

Alvar Aalto — Iglesia en Helsinki.
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Haciendo una retrospectiva de toda la obra de Aalto, quizas se pudiera afirmar
que el uso de la luz y del espacio se va haciendo cada vez mas complejo. Se
pasa de la rotundidad de esos espacios ensimismados y auténomos de los
primeros afos treinta, a otros planteamientos donde ademas de conseguir esa

luz neutra juega mucho mas con la relacion con el exterior.

En su propio estudio, a mediados de los afios treinta, se ve como busca una
luz homogénea para la sala de trabajo, pero ésta ya no proviene de tragaluces
cenitales, sino que apuesta por una doble iluminacién. Por un lado, situa altas
claraboyas que proporcionan una nitida y neutra luz, a la vez que permiten ver
el cielo desde el puesto de trabajo, y por otro lado, abre grandes ventanales en Alvar Aalto — Estudio propio, 1954-55

la fachada que da hacia el patio del estudio.

El mismo Federico Prieto, nos habla de la manera en que estos ventanales
componen sus alzados, “los huecos aaltianos se insertan de modo sutil sobre
cada alzado y mantienen cada uno ejes de relacién vertical y horizontal.” % y
es que los huecos de la arquitectura de Aalto siempre tienen mucho mas que
ver con el interior, que con el exterior. Evidentemente que a su vez existe un
cierto equilibrio, pero quien lleva la voz carente siempre son las necesidades

. . Alvar Aalto — Maison Carré, 1956-59
interiores de sus proyectos.

66 FEDERICO PRIETO - Khora. Ediciones upc, 2001.
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Pero para hablar de luz en la arquitectura de Aalto, es necesario entrar de
lleno en la BIBLIOTECA DE VIIPURI. No tanto porque en el resto de su obra
la luz no sea la protagonista del espacio, sino porque precisamente a raiz de
esta obra, el cuidado por la luz natural seria una condicion fundamental en el

desarrollo de toda su carrera profesional.

Para situar el proyecto, hay que remontarse hasta 1927, cuando un
jovencisimo Aalto gana el concurso para la construccion de una biblioteca en
Viipuri, una pequena ciudad que por entonces pertenecia a Finlandia (hoy lo
hace a Rusia). Una vez que se hizo con el encargo, estuvo mas de cinco
afios analizando una y otra vez el proyecto, hasta conseguir sorprender al
mundo con una obra de absoluta vanguardia. Esta nueva arquitectura, que
aunque no respondia plenamente a las premisas del estilo internacional, si

que fue considerada como uno de sus estandartes.

Pero lo que lleva a este proyecto a ser una de las obras cumbres de la
arquitectura moderna, no es su estética cubista, ni el uso de sistemas
constructivos de una tecnologia avanzada para la época. Lo que la lleva a
convertirse en una obra de referencia, es la “invencion” de una nueva forma de
realizar una biblioteca (que a continuacién se pasa analizar) y que sera

ejemplo para sucesivas generaciones.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — biblioteca de Viipuri, 1927-33
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Uno de los elementos del proyecto mas innovadores se puede considerar el
propio vestibulo de entrada, que en palabras de Luis Fernandez Galiano, “se
trata de un gran espacio acristalado, que habla de la luz no solo como un gran
principio del credo moderno, sino como una voluntad de claridad da la nueva
arquitectura, que hace del vidrio y del acero los dos elementos fundamentales

de su expresion”.%’

La relacion entre esta nueva arquitectura del estilo internacional y el
funcionalismo cada vez se hacia mas patente. Ello se ve de manera clarisima
en otro de los espacios mas innovadores y peculiares de la Biblioteca. Se trata
de la sala de conferencias, y en ella Aalto disefia un ambiente de caracter
espartano, unicamente amueblado con sencillos taburetes, donde el techo se

convierte en el protagonista del espacio.

De esta forma el “sofito” se ondula con esas geometrias que pronto se
convertirian en uno de los sellos de la arquitectura aaltiana. Gracias a ella se
consigue que la voz del conferenciante pueda llegar hasta el ultimo rincon de
la sala de forma clara y nitida. A su vez, la sala se abre de manera descarada
hacia el paisaje y por estos mismos enormes huecos se llena de una luz, que
gracias a la reflexién que se produce en el propio techo curvado de madera se
consigue dotar al espacio de ese caracter dinamico y delicado que tanto le

gustaba a Aalto.

87 Conferencia de Luis Fernandez Galiano en la Fundacién Juan March, marzo 2010.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — biblioteca de Viipuri, 1927-33
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Sin embargo, en otros espacios de la biblioteca de Viipuri, Aalto, apuesta por
un ensimismamiento casi total, disefiando una luz difusa que garantice la

adecuada lectura.

Al espacio de las salas principales se accede después de un intenso
“peregrinar” bajo un techo bajisimo, que va comprimiendo el espacio, para que
una vez el lector se encuentre bajo los 57 “soles”, se produzca una fuerte
descomprension. Con este nuevo mecanismo arquitecténico, que tiene mucho
que ver con la idea de espacio intermedio o de umbral que se analizaba en el
capitulo anterior, Alvar Aalto, consigue provocar una sensacion de un espacio

mucho mas grande, alto y luminoso de lo que realmente es.

Sobre este espacio Antdn Capitel comenta, “la eficaz y atractiva disposicion y
el protagonismo vy libertad que toma la famosa sala de lectura,
espléndidamente iluminada por la coleccién de —soles- que se situan en el -
firmamento- esta permitida por el gran acierto de concebir la planta baja como
un basamento y hacer que a dicha sala se penetre desde abajo y en posicion
central.”® Y al penetrar en ella, lo que se descubre es que ese “acantilado del
soles” lo que produce es una luz homogénea (y novedosa para estos primeros

anos treinta) en todo el espacio.

Alvar Aalto — biblioteca de Viipuri, 1927-33

68 ANTON CAPITEL, La obra de Aalto en Finlandia, edita e arquitectosdecadiz, 2005
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Una vez dentro de las salas lo mas destacable, es sin duda la continuidad que
se produce en todo el espacio, concepto en el que acertadamente incide José

Maria Jové,

“hablamos de un gran espacio continuo en el que se definen varios
ambientes, que se estructuran en dos alturas. Si fuera necesario una
cortina permite independizar las salas. La zona superior emerge sobre

la otra como un balcon elevado, como un accidente topografico. “6°

De esta forma, el espacio resulta unitario quedando iluminado de manera
tenue y constante gracias al estudio de las dimensiones de estos lucernarios.
Estos, a su vez, no dan una imagen de huecos recortados en el techo, sino
que transmiten una sensacion de continuidad visual, como si de una malla de

llenos y vacios totalmente homogénea se tratase.

89 JOSE MARIA JOVE SANDOVAL - Alvar Aalto, proyectando con la naturaleza, edicion coacyle, 2003.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — biblioteca de Viipuri, 1927-33
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El proyecto parece que fue concebido por Aalto desde una poética un tanto
especial, que el mismo José Maria Jové trata de explicar, “el usuario tendra la
sensacion de estar en un espacio exterior, ascendiendo una montana
imaginaria, un paisaje metaférico, creado al abrigo del rudo clima exterior. Este
ascenso a la cuspide permitira llegar al secreto del conocimiento. Desde ahi
podra divisarse los dias claros, el horizonte que se extiende al fondo de la sala

de lectura de revistas”. 70

La definicion del espacio, no se puede entender sin un estudio riguroso de las
secciones del edificio. Lo cual, sera una constante en la obra de Alvar Aalto,
pues sus plantas como tales no son demasiado explicativas de lo que en sus
espacios acontece. En este caso, desde la seccion transversal por un lado, se
entiende como los rayos de sol son frenados antes de entrar en el espacio
principal y por otro, como las librerias funcionan a modo de zécalo. Sin el
estudio de estas secciones, es imposible hacerse una idea de cémo es la
relacion entre los diferentes niveles, mientras que quien termina de definir

volumétricamente el espacio es la seccion longitudinal.

La verdad, es que nos encontramos ante uno de los proyectos mas complejos
de la obra del maestro finlandés, en la que innumerables recursos que
provienen tanto de la parte racional, como de una parte mas intuitiva estan

presentes en el proyecto.

0 JOSE MARIA JOVE SANDOVAL - Alvar Aalto, proyectando con la naturaleza, edicion coacyle, 2003.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — biblioteca de Viipuri, 1927-33
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Y si Viipuri se puede considerar uno de los proyectos mas famosos del
maestro finlandés, el proyecto del PABELLON DE FINLANDIA PARA LA
EXPOSICION DE NUEVA YORK de 1937, es una obra que quizds no ha
tenido la repercusion que merecia. En ella, Alvar Aalto, consigue crear un
magnifico contenedor de luz que en este caso abandona la estética moderna
para incorporar la tradicion como parte fundamental del proyecto. Este tuvo
una acogida espectacular por la critica estadounidense que lo aclamé como la
mas interesante e innovadora intervencién de toda la muestra. Incluso el
mismisimo Wright declaré que esta obra solo la habia podido hacer un genio
de la arquitectura. A partir de aqui los dos maestros siempre se mostrarian

mutuo reconocimiento.

El proyecto se genera por una sucesién de lineas curvas, que evidencian su
etapa mas organicista Se puede decir que esta “obsesion” de Alvar Aalto por
las formas mas blandas se empieza a poner en evidencia en el techo de la
sala de conferencias de Viipuri para acabar siendo el centro de su trabajo en
sus famosos jarrones y cuencos de vidrio que Aalto desarrolla en esta época.

El jarron para el restaurante Savoy de 1936 es un buen ejemplo, donde el
arquetipo del lago finlandés se apodera de su trabajo. Stuart Wrede hace una
interesante comparativa entre el jarron y el propio pabellén, “el jarréon no solo
se ondula en un plano sino que la pelicula de vidrio se reclina mas alla de la
vertical, tal como lo hace la pared de la exposicidén en madera y contrachapado

de la feria”.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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El pabellon de Nueva York sigue la linea metaférica del pabellon de Paris de
1936. La intervencion es una representacion del pueblo finlandés, que a
través de la arquitectura consigue mostrar su esencia. Aalto renuncia a imagen
tipica de pabellén de exposiciones, y apuesta por una caja neutra, con una luz
controladisima que encierra un gran tesoro en su interior. A este punto Luis
Angel Dominguez comenta “la luz se controld restringiendo su entrada
mediante ocho lucernarios longitudinales paralelos a la fachada de acceso.
Unas pantallas interiores evitaban el asoleo directo en el interior, una celosia
tamizaba la luz, convirtiéndola en una auténtica luz del norte difusa y
uniforme”. Aalto, solamente se permite el “lujo” de colocar en una de las
fachadas una pequena escultura que imita a un grupo de abedules, tamizando

una ventana horizontal, por donde treparian las vifias plantadas en su base.

El espacio exterior y el interior no tienen ningun tipo de relacion. La entrada al
edificio se produce por un espacio muy comprimido, frente a la recepcién, con
un techo bastante bajo, que nos lleva hacia la sala principal donde se produce
una descompresion del espacio. El vacio es el tema que genera el proyecto y
como comenta José Maria Jové Sandoval “es un espacio alrededor del cual se
suceden acontecimientos, espacio que no es imprescindible recorrer, salvo
circunstancialmente, en consecuencia diferente al espacio del bosque. Esta
idea a modo de — piazza - aparece con frecuencia en sus edificios. Su espacio

se ordena segun el concepto de vacio, a semejanza de un lago”.”

71 JOSE MARIA JOVE SANDOVAL - Alvar Aalto, proyectando con la naturaleza, edicién coacyle, 2003.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Pabelldn de Finlandia para la exposicién de Nueva York , 1937

153



Aqui, Aalto juega a crear un universo particular enfatizado aun mas si cabe,
por el contraste que se produce al entrar en este mundo magico. Se puede
considerar una sublimacion teatral donde el efecto sorpresa predispone a
percibir un espacio dinamico y sorprendente. Nuevamente aparecen claves ya
tratadas en capitulos anteriores de este trabajo. La transicion y la idea de viaje
arquitecténico estan muy presentes en el pabellén. De hecho, Aalto va mas
alla de una recreacion del pais, la arquitectura se convierte en una
representacion del propio pais, el concepto de metafora se queda corto para
expresar lo que el maestro finlandés fue capaz de conseguir con este edificio.

Sobre este espacio interior es muy sugerente el comentario de Bruno Zevi
“ninguna fotografia podria dar idea de la experiencia psicoldgica y estética

experimentada por el que anda por la sala”

Los mas de quince metros de altura del pabellén se dividian en cuatro niveles,
donde en cada uno de ellos se muestran diferentes fotografias (con marcado
caracter propagandistico) de gran formato de su pais. Estos paramentos
verticales se situaban en forma de cascada escalonada y de manera oblicua a
las rigidas paredes exteriores, siendo iluminados con focos que proyectaban
luces de colores. Con estos mecanismos visuales Aalto consiguid crear una
compleja tension espacial en interior del recinto convirtiéndolo en una especie

de instalacion artistica.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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En el cuarto nivel habia fotografias del paisaje del pais, en el tercero se
encontraban fotografias de la poblacion, en el segundo habia fotografias de la
industria y en la planta de acceso se mostraban diferentes productos que en

ocasiones se relacionaban con lo que se veia en los pisos superiores.

Entre este material de exposicion se encontraba abundante mobiliario del
propio Aalto. La sensacion general de este nivel de acceso era que pareciese
una especie de bazar. En palabras del propio maestro “he buscado la mayor
concentracién posible, un lugar repleto de mercancias superpuestas y
productos industriales. No era tarea facil reunir estos elementos y formar un
conjunto armonioso... La exhibicién de objetos como tal no puede proyectar
una imagen viva de un pais. Esto solo puede hacerse de forma convincente
mediante la atmdésfera que ellos evocan juntos, a través de una totalidad que

se comprenda instintivamente.”

Estamos hablando de uno de los edificios de Aalto donde la idea de espacio
es mas importante. Este no se percibe de una forma estatica, es un continuo
devenir de diferentes puntos de vista que nunca terminan de conquistar todo el
espacio. El pabelldn tiene vocacion de recorrido, es una autentica promenade.
Como comenta a este respecto Moisés Puente “los ojos del espectador se
movian en todas las direcciones, en vertical, en horizontal abrumados por la
cantidad de productos heterogéneos yuxtapuestos en un conjunto unitario,

como en un bazar; quesos junto a hélices, telas bajo esquis, etc.”

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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En este pabellén de Nueva York nos encontramos con el Aalto mas libre, con
el artista, con el arquitecto que se escapa de su corsé y se transforma en
auténtico socidlogo para entender la idiosincrasia de su pueblo. Aqui
nuevamente nos tenemos que remitir al capitulo de la identidad, para poder
abordar la complejidad de su planteamiento para el pabellén. Metafora,
simbolo y representacion aparecen en perfecta simbiosis dando cuerpo a la
parte mas humanista y escultérica del maestro. Es pura magia que se escapa
a cualquier razonamiento, es la esencia misma de la arquitectura la que esta

presente en este proyecto.

Alvar nunca volvié a realizar espacios tan extremamente abstractos y a la vez
iconicos como este. Y lo mas asombroso e insdlito de la intervencion, es que
aun con semejante despliegue plastico, la forma no surge del espectaculo sino
que viene de la mano de la mas absoluta funcionalidad.

Para ser conscientes de la verdadera importancia del pabellon se pueden
rescatar las palabras de Antén Capitel “El pabellén fue sin duda uno de los
espacios experimentales mas atractivos y espectaculares de la arquitectura
moderna. Supuso la confirmaciéon de un modelo de hacer con el que Aalto,
dentro ya de una practica plena de la arquitectura moderna, definia un modo
tan personal como avanzado y poco convencional en el interior de la misma.

El edificio tiene cierta apariencia aleatoria en la forma, falsamente gestual o
improvisada, y magistralmente modelada. Todo ello al servicio del caracter y

del programa, y todo ello, genialmente efimero y ferial”

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui
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6.2 LALUZY EL ESPACIO EN SIZA

Intentar explicar la luz y el espacio en la obra de Alvaro Siza, resulta
complicado si lo desligamos de los demas factores que definen su
arquitectura. Todos los conceptos analizados hasta el momento estan
estrechamente ligados entres si, y cuando llegamos a este nuevo apartado no
podia ser de otra manera. Tradicion, identidad, contexto, topografia y
transiciones son los elementos que junto al uso de la luz pueden dar una

vision cercana de los “porqués” de la arquitectura del maestro portugués.

Este analisis de la luz y el espacio parece conveniente enfocarlo desde dos
Opticas diferentes, pero que nuevamente se contaminan entre si.

Por un lado, tenemos espacios donde Siza despliega innumerables
mecanismos para garantizar una luz desde lo alto, que provoque sensaciones
de calma y serenidad. Estos espacios suelen ser de caracter mas bien
introvertido y en ellos reina una gran intimidad.

Por otro lado, tenemos las aperturas que Siza realiza en sus fachadas. Estas
son siempre un compromiso entre el mundo exterior (Que en muchas
ocasiones queda enmarcado en potentes huecos), y la luz que necesita su

interior en funcién del uso al que se destine.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza - Biblioteca Viana do Castelo, 2001-2007
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En la arquitectura de Alvaro Siza, rara vez se encuentran grandes pafios
acristalados a dos o tres niveles. No tiene fe en inmensas fachadas donde el
vidrio es el Unico protagonista, ya que entiende que, en estos casos, la luz no
se pude controlar ni matizar. Aun asi, Siza, siempre es consciente de la cultura
y clima en el que interviene, como bien comenta Brigitte Fleco, “A Diferencia
de Portugal, donde la incidencia del sol puede resultar problematica, en
Holanda tuvo que luchar por conseguir mucha luz. Este fue el argumento a

favor de las grandes ventanas.” 7

Alvaro Siza apuesta por huecos controlados, donde la luz nunca es excesiva,
ni el sol pueda incidir en los espacios interiores aumentando su temperatura
excesivamente. Para él, la luz es una cuestion de control y precision. No es un
problema de medir la cantidad de luxes, es algo mas complejo que tiene que
ver con medir la calidad de la luz. Para ello, sus aperturas se sitian en
lugares donde el exterior realmente vale la pena, siendo su forma (que no su
tamano) directamente proporcional a la belleza de la visiébn que se puede
contemplar a través de estos huecos. Unas veces traera el paisaje al interior,
mediante ventanas de caracter horizontal, donde enmarcara el paisaje y otras
veces, seran superficies de vidrio que llegaran hasta el suelo, provocando la
sensacion de continuidad entre el interior y el exterior. A Siza le gusta jugar a
estar dentro del edificio pero pareciendo que estas fuera, y a estar en el

exterior pero sintiéndose bajo cobijo, como si de un interior se tratase.

2 BRIGITTE FLECO - Alvaro Siza, akal arquitectura,1999.
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Esa sensacion de estar en un exterior, es la que Siza intenta buscar en
proyectos como el pabellon Carlos Ramos o el restaurante Boa Nova. El
concepto de ventana es eliminado para dar paso a una relacion total con el
exterior. El edificio se enlaza directamente con la escala mas lejana, con la
linea de horizonte del océano como teléon de fondo del paisaje. Para ello,
dispone de una amplia superficie acristalada que se puede “esconder” al tener
un mecanismo que la hace descender completamente bajo tierra. Asi, se libera
al espacio de cualquier elemento que interrumpa la vision sobre el océano. A

este respecto Curtis comenta,

“Los edificios de Siza hacen uso de la inversion entre el marco y lo
enmarcado, y de la alternancia del primer plano con el telén de fondo,
pudiendo orientar al visitante hacia una pequefia apertura, o bien
pueden crear visiones ilusorias de perspectivas forzadas...

Las fronteras y los bordes son manejados de un modo ambiguo de

manera que estos pueden percibirse como experiencias interiores”. 73

Mientras que en el Pabelléon Carlos Ramos, lo que realmente establece Siza
es una relacion inmediata con la escala mas cercana. Por ello, plantea una
serie de huecos que lo que hacen es atrapar un trozo de jardin, que queda
acotado y definido por el propio pabellén con el cielo como techo. De este

modo, este patio exterior se convierte en una sala mas del propio edificio.

73 El Croquis 68/69+95+95.
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Alvaro Siza - Pabellén Marcos Ramos, 1985-86
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Por otro lado, la cualidad que Siza otorga a sus espacios tiene gran carga
poética. Su arquitectura en este sentido se acerca muchisimo al mundo del
arte. Llegado este punto, hay que reconocer que ese “algo” magico que
convierte la arquitectura en arquitectura con mayusculas, es practicamente
indescriptible, y como todas las grandes obras de arte, solo se puede llegar a

disfrutar al cien por cien con la experiencia sensorial de primera mano.

El mismo reconoce no poder desdibujar las fronteras que separan el arte de la
arquitectura (dando por hecho que ésta no siempre es arte), y quizas por eso
sea que la pluma de José Saramago, haya sabido leer tan bien la relacién de

Siza con la luz y el espacio Alvaro Siza — Fundacién Serralves, 1991-99

“La pared, en Siza Vieira, no es un obstaculo para la luz, sino un
espacio de contemplacion en que la claridad exterior no se detiene
en la superficie. Tenemos la ilusion de que los materiales se
volveran porosos a la luz, de que la mirada penetrara la pared
maciza y reunira, en una misma conciencia estética y emocional, lo
que esta fuera y lo que esta dentro. Aqui, la opacidad se ha hecho
transparencia. Solo un genio seria capaz de fundir tan
armoniosamente estos dos irreductibles contrarios. Siza Vieira es

ese taumaturgo.” Alvaro Siza - facultad de ciencias de la informacién,
Santiago de Compostela 1993

4 Articulo Publicado el 15 de Julio de 2009 en El Cuaderno de Saramago.
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Esos materiales de los que habla Saramago y que forman la piel de los
edificios de Alvaro Siza, no son otra cosa que una excusa para atrapar la luz
en su interior. Su luz es precisa y delicada, nunca escasa ni excesiva, siempre
aparece inundando los espacios en su justa medida. Luz moldeada y que

modela el espacio.

La luminosidad siempre es resultado de varios condicionantes que definen y
acotan sus interiores. Cada dimensién de la obra de Siza tiene un porqué y
todos los espacios han sido recorridos por su cabeza antes de ser construidos.
Siza, tiene esa capacidad espacial que se escapa al comun de los mortales y
que le hace poder recorrer sus edificios como si de un viaje se tratase cuando

todavia su arquitectura se encuentra en el papel.

Quizas sea en la tipologia del museo donde Siza se empefia con mas ahinco
en dotar a sus espacios de la luz natural que se merecen. Esta apreciacién es
siempre uno de sus caballos de batalla. Es una lucha constante contra
directores de museos y comisarios de exposiciones que muchas veces quieren
que no haya luz natural. Ni mucha ni poca, pues entienden que es mejor un
espacio que solo dependa de la luz artificial para no condicionar las
exposiciones. Pero ni siquiera en esto Alvaro Siza cede, y plantea las salas de
exposiciones totalmente condicionadas por la luz natural, como por ejemplo
sucede en el museo Santiago de Compostela, donde el artista, muchas veces,

tendra que jugar con la luz de Siza como una parte mas de su intervencion.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Museo de Arte de Contemporaneo, Santiago de Compostela,
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Pocas veces sus planteamientos arquitectonicos son blanco o negro, casi
siempre tienen miles de matices. Siza disfruta de los grises. Mil circunstancias
son que hacen que cada uno de sus espacios siempre resulte sorprendente y
solo tengan en comun el afan del maestro portugués por hacer de la luz la
protagonista de sus intervenciones. Pero en cada caso, como veremos con
algunos ejemplos, lo hace de manera totalmente diferente. Unas veces busca
la intimidad mas absoluta, las dobles orientaciones, los techos suben y bajan,
otras veces provoca espacios que parecen mas pequefios que lo que
realmente son y en otras, como la iglesia de Marco de Canaveses, lo que

busca es monumentalizar el espacio.

La arquitectura de Siza es profunda y compleja, aunque cuando se contempla
de una manera superficial pudiera parecer un tanto formal y caprichosa. Sus
espacios son muy puros, dan sensacion de estar hechos sin apenas esfuerzo,
pero es precisamente esa busqueda de sencillez una de las caracteristicas de
su arquitectura, que como bien se encarga de recordadnos Maximo Del

Vecchio,

‘la fuerza de la simplicidad arquitectonica de Siza radica en el
redescubrimiento de la arcaica topoldgica, que con una clara
economia de medios hace reflejar un refinado sentido de la

proporcion y el espacio.” ™

75 MAXIMO DEL VECCHIO - Portogallo e dintorni. Edizioni Kappa,1998.
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Para Alvaro Siza, el usuario es sagrado y nunca un espacio queda sacrificado
por su mayor espectacularidad formal o estética. En sus planteamientos nunca
hay “a prioris” siempre todas sus decisiones son “a posteriori”. El espacio y su
luz son siempre consecuencia, nunca origen, y jamas parte de ningun gusto

formal ni de ningun tipo de debilidad espacial.

Muchos de los espacios que disefia necesitan de una intimidad especial. Sus
obras en muchas ocasiones parece que tienen que ver con el silencio. Son
planteamientos sobrios, ordenados y evocadores. Su arquitectura nunca
abandona la idea de cobijo, ni de recogimiento. Quizas aqui, en este aspecto,

es donde mas se pueda sentir su pasion por la arquitectura arabe,

“en la Alhambra, y en la arquitectura arabe en general, uno pasa del
sol, de una luz fortisima de un patio, hacia un porche y luego llega a
un ambiente de penumbra y luego a otro casi oscuro, en el que la

luz modula y organiza el espacio.””®

Con este mismo espiritu parece que Siza coloca cada elemento de su
arquitectura otorgandoles siempre la posicion correcta. Cada lucernario esta
en el lugar preciso, con su dimensién y forma perfecta. Sus espacios, siempre

generosos en dimension y altura, parecen tener el don de la medida perfecta.
Alvaro Siza - Facultad de Ciencias de la Informacion,

Santiago de Compostela, 1993.

78 ALVARO SIZA, LA ARQUITECTURA UNIVERSITARIA, AAVV, 1983.
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La arquitectura de Alvaro Siza, en este sentido, es extremadamente funcional,

de hecho él mismo reconoce,

“soy un arquitecto antiguo, un funcionalista. Mas adelante trato de

liberar al edificio de esta atadura para hacerlo vivir en el tiempo™’”.

De la misma forma, que en el capitulo de la contextualidad comprobabamos
que efectivamente Siza era un contextualista, inmediatamente después
debiamos reconocer que era eso y mucho mas. Con su “funcionalismo” ocurre
algo parecido. Siza siempre dota al espacio de una cualidad especial, que le
hace ademas de funcionar perfectamente, se convierte en un deleite para los

sentidos.

Gran parte de su arquitectura, presenta espacios ciertamente introvertidos, en
parte por su propio uso y en parte por deseos de sus clientes. Para ello Siza
crea auténticas atmodsferas. Quizas sea esta la palabra que mejor recoge la
esencia de sus espacios interiores. Como él mismo reconoce, estos
mecanismos estan siempre presentes en su obra, “Es muy importante el valor
de la intimidad, de la defensa frente el exterior, que puede entenderse como

visibilidad / no visibilidad y proteccion.” 78

77 Entrevista a Alvaro Siza, 28.01.2007, publicada en el diario EL PAIS.
78 Alvaro Siza, entrevista; Enrico Molteni, Alessandra Cianchetta Alvaro Siza.: Casas 1954-2004, Editorial
Gustavo Gili, S.L.2008.
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Esta atmodsfera que acoge debidamente cada actividad de los edificios de
Siza, se cuida de manera especial cuando entramos en el mundo de las
bibliotecas. Asi, si tomamos como ejemplo su BIBLIOTECA PARA LA
UNIVERSIDAD DE AVEIRO podremos entenderlo perfectamente. A este

respecto Siza comenta,

“la biblioteca moderna ha perdido esa atmdsfera casi de desvan y
también el valor simbdlico, glorificado con las cupulas, los techos
altisimos y modulados. Ha perdido esa polvareda de luz dorada,
que llega de las ventanas a una altura inesperada, siempre
insuficiente para iluminar con eficacia, solicitando el apoyo de las
lamparas vedes. Ha perdido del mismo modo la posibilidad de
volver a ser lo que era, en sus diversas versiones, y sin duda y

definitivamente, se ha distanciado de los caminos de la nostalgia”.

Realmente, proyectos como la biblioteca de la Universidad de Arquitectura de
Oporto o este proyecto para Aveiro, no dejan lugar a dudas de la calidez y
calidad que consigue con el uso de la luz en sus espacios. Siza lo confirma
con su comentario sobre esta ultima biblioteca, “se optdé en la medida de lo
posible por el uso de luz natural de una forma indirecta y difusa, a través de la
aplicacion de elementos de correccion en la incidencia solar en los vanos de

las paredes y en los tragaluces de las cubiertas””®.

% Memoria del proyecto de la biblioteca de Aveiro.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Biblioteca en Aveiro, 1988 — 1994.
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Este sobrio edificio consta de cuatro niveles sustentados por columnas
circulares exentas, que se disponen en torno a un “patio” central cuadrado
donde la luz natural desciende desde lo alto por una serie de lucernarios “a lo
Aalto”. Estos tragaluces son debidamente inclinados con orientacién norte,
para no recibir una radiacion directa, inundando de manera difusa todo el

espacio central. Siza buscaba con ello,

“‘un ambiente de recogimiento que creara una atmodsfera de
concentracién. No queria grandes aperturas exteriores que
perjudicasen esta concentracién. Al espacio central se pasa por un
atrio, también a triple altura, iluminado cenitalmente. Una vez en
las salas, se puede disfrutar de grandes visiones diagonales entre

los diferentes pisos. &°

De esta forma, la sala de lectura esta ocupada por mesas de lectura para ocho
personas, que a su vez son flanqueadas por las estanterias. Estas no llegan
hasta el techo, permitiendo ordenar el espacio a la vez que este fluye por toda

la planta al no perderse en ningun momento la continuidad del techo.

Alvaro Siza — Biblioteca en Aveiro, 1988 — 1994.

80 Documental, Cava de'Tirreni - Fornace della Cava
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Quizas, lo mas destacado del proyecto sea la relacion que se produce entre
una luz vertical que centra todo el espacio y esas visiones cruzadas que se
producen desde cualquier punto de la sala. Es importante recordar, que
siempre se tiene la referencia del exterior gracias a las ventanas perimetrales.
Toda esta riqueza espacial da, como resultado, una atmosfera de calma y

quietud ideal para la lectura.

De esta forma, la biblioteca dispone de abundante iluminaciéon natural en su
parte central que se complementa con las hendiduras horizontales que Siza
rasga en el muro exterior. Esta fachada de ladrillo rojo, que reviste todo el
exterior de la biblioteca esta horadada, de manera precisa, por huecos que

responden siempre a las necesidades interiores. Como el propio autor afirma,

“creo que los limites del edificio se encuentran en el modo de
controlar las relaciones entre el exterior y el interior. Tiendo mas a
pensar las aberturas de un edificio por razones especificas de su
interior que por la composicion y la imagen exterior que puedan

ofrecer.”®’

Alvaro Siza — Biblioteca en Aveiro, 1988 — 1994.

81 El Croquis 140, ALVARO SIZA
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Para seguir profundizando en el estudio de la luz y el espacio en Alvaro Siza
nada mejor que hacerlo con la pequena iglesia de MARCO DE CANAVESES,
que construyo en el ano 1996. El proyecto se realiza en estrecha colaboracion
con el propio parroco de la iglesia — Nuno Higinio -, asumiendo desde el
principio unos condicionantes econémicos muy fuertes que le llevan a Siza a
plantear una de sus soluciones conceptualmente mas complejas pero que se
traducen en espacios sencillos y relativamente faciles de construir.

Pocas veces una planta y un alzado tan simétricos nos pueden llevar a
soluciones espaciales tan asimétricas, donde el uso de la luz juega un papel

clave a la hora de entender y disfrutar el espacio interior del edificio.

Nos encontramos en un lugar del extrarradio de una localidad periférica del
centro de Portugal. El lugar elegido, tiene unos fuertes desniveles que la
propia iglesia va salvando, usando su cripta a modo de zdécalo para alzar el
volumen principal hasta la cota de la plaza que preside la propia iglesia. Este
espacio publico se termina de configurar gracias al centro parroquial que afios
mas tarde se levantaria de manos del propio Siza.

Cuando el feligrés se va aproximando al emplazamiento, se encuentra con una
vision del volumen de la iglesia en la que no se puede reconocer ningun
simbolo “clasico” que la identifique como tal. Alvaro Siza comenta que no
queria “hacer un edificio con una cruz”. Por ello, en esta vision lejana no se
reconoce ni siquiera las torres de la iglesia que acogen el campanario, del que

no se tiene nociodn hasta estar justo en frente de la fachada principal.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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La iglesia esta orientada de manera tradicional, este — oeste, y su composicién
en planta no puede ser aparentemente mas sencilla. Una sola nave, con
capacidad para 400 personas, de algo mas de 30 metros de longitud,
conforma todo el espacio. A la iglesia se entra desde el lado oeste, quedando
el altar enfrentado en el este y formando ambos el principio y fin del eje
longitudinal de la iglesia. Hasta aqui nada novedoso, y sobre todo nada que
pudiera hacer presagiar la riqueza del espacio que se desencadena con el
resto de los mecanismos arquitecténicos usados por Siza. Como veremos a
continuacion, el edificio solo se puede llegar a entender cuando aparecen las

sucesivas secciones que van generando el volumen interior.

Es importante resaltar, que el alzado principal ya descrito aparece después de
una larga caminata hacia la iglesia, siendo la puerta principal el elemento mas
sorprendente del proyecto. Dos gigantescas hojas de madera marcan la
entrada agudizando la sensacion de simetria del alzado y confiriéndole una
verticalidad mucho mayor que la que realmente posee. Estos mecanismos
“ilusorios” sirven para conseguir mas por menos. Y ese “mas”, es poder aspirar
a tener una cierta monumentalidad, que ni su presupuesto, ni su tamafo, ni
sus materiales se lo podian permitir. Pero esta gran entrada se reserva para
los dias sefalados. La puerta de uso habitual se ubica en la base de una de
las torres que flanquean la puerta principal, mientras que en la base de la otra

torre se situa el baptisterio.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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Una vez dentro del volumen de la iglesia nos encontramos con un espacio
cuya dimensioén es 16 metros de largo por 16 metros de ancho, es decir una
proporcion cuadrada. Esta proporcidon sera nuevamente distorsionada por el

arquitecto portugués gracias a diferentes estrategias espaciales.

Como es habitual en la obra de Siza, este espacio es imposible entenderlo
completamente mediante fotografias. Si nos seguimos refiriendo al baptisterio,
esta dificultad se agudiza pues hablamos de una dimensién vertical de toda la
nave, es decir 16 metros de alto, para un espacio en planta, de 4x5 metros.

Lo que esta claro, es que en este lugar de “inciacion”, la luz tiene una
delicadeza especial a deslizarse por los azulejos (fabricados artesanalmente)
con que Siza ha revestido este espacio. Pero la localizacién del baptisterio no
fue siempre tan clara, segun palabras del propio Siza, “en un principio se situé
junto al altar, pero posteriormente fue trasladado muy cerca de la entrada,

para anunciar con ello la presencia de la asamblea de fieles."®?

La iglesia de la que estamos hablando, se pudiera decir, que en realidad son
dos iglesias. Por una lado, tenemos una superior (la que se esta analizando) y
por el otro, una inferior que es una auténtica cripta. Esta se relaciona con un
mundo mucho mas introspectivo y en el que la luz acompafa esta busqueda
de una mayor intimidad creando un espacio lleno de penumbra y focos de luz

natural.

82 ALVARO SIZA, IMAGINAR LA EVIDENCIA, Abada editores, 2003.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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Pero volviendo a las estrategias ilusorias que definen el espacio central de la
nave, nos podriamos preguntar; cuales son y cémo se llevan a cabo. Por un
lado, Siza dispone de muy pocos elementos pero muy meditados en el interior
de la iglesia y por otro lado, juega con la luz de manera que ésta provoca
diferentes sensaciones espaciales. Alvaro Siza, tuvo la suerte de poder
disefiar todos y cada uno de los elementos de la iglesia, lo cual contribuye a
que nada quede fuera de lugar y todo haya sido cuidadosamente estudiado.
Cada elemento tiene sentido en si mismo, pero es en su visidbn conjunta
cuando cobra todo su esplendor. De hecho, una de las decisiones mas
importantes fue cdmo disefiar los bancos. Al final, se decidié algo
relativamente novedoso. El banco no es un elemento corrido, sino que se
convirti6 en una sucesion de sillas que remarcaban la idea de que cada
individuo es Unico aunque, evidentemente, pueda formar parte de una misma
comunidad.

Por otro lado, el juego de la luz es de una sutileza elevadisima. El mismo
Kenneth Frampton comenta, “en esta obra, Siza recrea el espiritu de la iglesia
cristiana primitiva proporcionando a la nave un caracter sobrenatural que
reside, en gran medida, en la fluctuante presencia de la pared inclinada norte
que ilumina la nave mediante altisimas ventanas™?. Y ain mas lejos parece ir
el propio parroco de la iglesia, Nuno Higinio, comentando, “la ventana
horizontal tiene una escala humana, mientras que, las altas ventanas de la
pared curva tienen una escala divina que te lleva directamente a pensar en un

Dios que metaféricamente se esta inclinando para proteger a sus fieles”

8 KENNETH FRAMPTON, Alvaro Siza obra completa, Editorial GG, 2000.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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El maestro portugués, buscaba un espacio siempre luminoso, en el que poder
disfrutar de una agradable luz neutra. Como el propio Siza recuerda, “yo recibi
una educacién catdlica, y tengo recuerdos de infancia de iglesias cerradas y
oscuras. Me recordaban a las carceles!”®*, y esto es precisamente lo que
intenta evitar con la disposicién de tres generosos huecos situados en lo alto
de la pared norte, donde nunca entra el sol de manera directa, aunque si que
es cierto, que la luz se va matizando a lo largo del dia, “La iluminacién natural
va variando de acuerdo con el tiempo, siempre dependiente de la posicién del
sol, y va desde la proyeccion del trazo luminico hasta el silencio de su difusion;

un gran intervalo, riguroso y palpable “.8°

Por otro lado, el altar se eleva 14 centimetros del nivel de la nave y queda
enmarcado por la erosion que producen dos formas convexas en las esquinas
y que no son otra cosa que la manifestacion interior de los absides de la nave.

La luz, con que Siza dota a este espacio fue uno de los temas mas peliagudos
del proyecto. Como él mismo comenta, “uno de los problemas a los que mas
vueltas le di fue a la pared del fondo de la iglesia. Tuve ahi una gran dificultad
que resolvi, con dos entradas de luz detras del altar. Es una luz que viene de
lo alto, y por lo tanto es una luz no intensa, que da como una vibracién por

detras de la figura del sacerdote...”8®

8 ALVARO SIZA en entrevista realizada por William Curtis, El Croquis 68/69+95+95
8 ALVARO SIZA, IMAGINAR LA EVIDENCIA, Abada editores, 2003.
8 ENTREVISTA A ALVARO SIZA Por Esteban Fernandez y Giorgio della Longa para el primer Cogreso

Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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El tercer foco de luz de la iglesia, -una vez analizadas las ventanas altas y la
luz del altar-, es la sorprendente ventana horizontal que aparece en la fachada
sur. Realmente es complicado encontrar iglesias en las que desde el espacio
interior de la misma, se pueda tener referencia del exterior y como bien dice el
propio Siza, “la ventana contradice el ambiente de recogimiento al que
estamos habituados en una iglesia, y generd polémicas por este motivo”. &
De hecho, el autor también recuerda la anécdota de que una de las feligresas
le escribia para contarle que por “culpa” de esta ventana no se podia

concentrar en las palabras del sacerdote durante la celebracion.

Aln asi, la explicacion que Siza da para este hueco viene a ahondar esta

aparecerte contradiccion,

“la luz viene fundamentalmente de arriba y tiene como contrapunto
una abertura baja, a la altura de los ojos cuando una persona esta
de pie, y que cuando esta sentada las vistas sobre el valle
desaparecen: solo se ve el cielo. Es una ventana muy horizontal y
de muy poca altura que también ayuda — con la verticalidad de las
otras lineas de composicion — a dar una idea de gran altura en el

edificio.”®8

8 ALVARO SIZA, IMAGINAR LA EVIDENCIA, Abada editores, 2003.
8 ENTREVISTA A ALVARO SIZA Por Esteban Fernandez y Giorgio della Longa para el primer Cogreso

Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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Esta claro, que los mecanismos arquitecténicos, no generan en todos los
usuarios del edificio los mismos efectos. Y lo que para unos es una
distraccion, para otros en un punto de unién entre el mundo de la naturaleza y

el mundo espiritual.

Quizas, sea el hecho de que Siza haya querido hacer mas un templo de
espiritualidad que una clasica iglesia cristiana, lo que le haya llevado a apostar
por este elemento de relacién con el exterior del que también habla William
Curtis, “Es importante prestar mucha intenciéon a las diferentes vistas que
ofrece el edificio, pero también las vistas desde el edificio. Una larga y
estrecha ventana horizontal te puede enmarcar el paisaje. El horizonte es

traido al interior.” &

La verdad es, que nos encontramos ante uno de los proyectos mas
emblematicos de la obra de Alvaro Siza, que coincide con el final de esta
etapa exuberante de encargos y proyectos de gran entidad que recibi6 a partir
de mediados de los afos ochenta, y que coinciden con su periodo mas

analitico y a la vez mas intuitivo de toda su carrera.

89 Alvaro Siza en entrevista realizada por William Curtis, El Croquis 68/69+95+95

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Iglesia de Marco de Canavases, 1996
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

6.3 EL LUGAR COMUN DE LA LUZ Y EL ESPACIO

Alvar Aalto y Alvaro Siza siempre se plantean cuél es el dialogo que pueden
entablar con la luz y el espacio. Comparten la mutua obsesién de querer
dominar la luz natural para que actie de la manera mas adecuada en cada
uno de sus proyectos. Como en toda la buena arquitectura, la luz no es un
objetivo en si mismo, sino un medio para conseguir dotar de diferentes
caracteres a sus espacios. Por ello, ninguno de los dos cae presa del
espectaculo de grandes huecos acristalados que ya desde mediados de la
carrera de Aalto y principios de la de Siza, podian permitirse ciertas
arquitecturas. En vez de ello, han seguido inventando y reinventando

mecanismos para controlar la luz.

En la arquitectura de Aalto y Siza se puede observar una constante lucha por
la precision en este aspecto. Quizas, este sea un concepto que no ha sido
demasiado utilizado como estandarte de la modernidad. Pero puede que sea
el rigor en las medidas una de las caracteristicas principales del estilo
internacional, y en ese sentido, tanto Aalto como Siza, son extremadamente
rigurosos. Por ello, es importante ver cdmo en sus edificios dificiimente se
vera un elemento estructural que interrumpa un espacio, a no ser que los
propios maestros lo hayan buscado. La estructura de sus obras siempre
parece bailar al mismo compas que sus entradas de luz, haciendo de lo mas

material y pesado y de lo mas inmaterial y ligero un solo “uno”, un solo “todo”.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Museo en Aalborg, 1968.

Alvar Aalto — pabelldn de Paris, 1937

Alvaro Siza — Museo de Arte de Contemporaneo,

Santiago de Compostela, 1988-93.

Alvaro Siza - casa vieira de castro, 1984-94
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Como veiamos en el analisis del manejo de la luz en la arquitectura de Aalto,
éste habia sido pionero en una nueva forma de entender el espacio. Y este
camino marcado por el maestro noérdico es el que no se cansara de seguir
Alvaro Siza. Si nos centramos en el tema de la iluminacién natural de los
edificios, se pueden realizar dos afirmaciones. Por un lado, los dos arquitectos
respiran de una sensibilidad similar a la hora de crear las atmodsferas de sus
edificios y por otro, los mecanismos que, en su dia, usé Aalto no son muy
diferentes de los que durante toda su carrera le ha gustado usar a Siza.

En este sentido, la similitud es tan fuerte, que el mismo Kenneth Frampton se
atreve a afirmar, “la biblioteca de Aveiro de Alvaro Siza esta directamente

influenciada por la biblioteca de Viipuri de Alvar Aalto”.

Ambos arquitectos tienen predileccién por la luz neutra, por la luz que lucha
contra la gravedad por permanecer en el aire, por la luz que parece tener peso
propio. Estas luces densas, que parecen descender de manera lenta y
homogénea, tienen que ver con su propia forma de entender la arquitectura.
En ambos casos se huye del espectaculo, siendo ambos buenos estandartes
de arquitectos silenciosos que presentan arquitectura que huye del
espectaculo. Como ya se ha comentado anteriormente, tanto Siza como Aalto
siempre necesitan tiempo para proyectar, pues saben que solo el paso de los
dias deja que fluyan las ideas de manera ordenada y correcta. Huyen de lo
efimero, y de alguna forma buscan la eternidad. Sus arquitecturas hablan del

silencio, y eso se transmite en sus serenos espacios, en sus pozos de luz.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto — Biblioteca de Aveiro, 1988.

Alvaro Siza — Biblioteca en Aveiro, 1988 — 1994.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

También cabe destacar, cdmo estos mecanismos estructurales que conviven
con tanta armonia con las entradas de luz, les llevan a planteamientos donde
el centro del espacio se convierte en el corazén de sus proyectos. La
estructura y la materia dejan paso al vacio, o mas bien, se pudiera decir, que
los muros se alzan para abrazar estos vacios. En sus espacios, muchas
veces seran las zonas perimetrales las que acogeran la mayor parte del
transito de la gente. Transito que no tendria sentido si no hubiese este vacio

central que termina “anclando” todo el espacio.

Esta relacion entre la materia y el espacio es siempre muy comentada por el

propio Siza,

“La luz funciona para la arquitectura y también para la pintura, porque
cuando un pintor utiliza la sombra y la luz determina la composicion,

hace la forma. La luz es uno de los elementos de la formacion del

espacio, de la creacion de ritmos que acompanan a los distintos
transitos. Es tan importante la luz como la materia, como el muro.

Constituye la lucha entre materia y espacio.”

Los limites de sus arquitecturas, muchas veces son totalmente herméticos,
aunque cierto es, que esto no ocurre siempre, pero es una idea que se repite
con cierta profusion. Lo que si que es cierto, comun y habitual es que sus

mecanismos arquitectonicos siempre introducen en sus propuestas la idea de

cobijo dentro de una atmdsfera determinada.

Alvaro Siza — Biblioteca en Aveiro, 1988 — 1994.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Es importante remarcar, que para conseguir que sus espacios tengan este
caracter de refugio, ninguno de los dos se deja llevar por la arbitrariedad. En
ellos todo va de la mano, cada parte tiene sentido si se analiza por separado
pero es, a su vez, dentro del conjunto cuando termina de entenderse
completamente.

En edificios como las bibliotecas, que tanto gustan a los dos protagonistas, el
propio mobiliario es el que termina pautando y llevando el peso del orden en
el espacio. En algunas de ellas, este mobiliario sera el que “forre” las paredes
de la fosa que tanto les gustaba ubicar como zécalo del nivel inferior. Al final,
de una u otra manera son espacios donde practicamente no hay otra cosa,
que un usuario, unos libros apilados de manera muy accesible y una muy

cuidada luz natural.

Las similitudes entre ambos protagonistas, si nos referimos a esta tipologia, ya

han sido puestas en evidencia por el mismisimo Kenneth Frampton,

“La biblioteca de Alvaro Siza toma su caracter global de la tradicién
moderna escandinava, en particular de la biblioteca de Alvar Aalto.
Galeria, puente, fuselaje: una serie de metaforas tipologias y
estructurales vienen a la mente de manera simultanea cuando se
accede a la pasarela de servicio situada bajo el lucernario triangular
casi opaco.®

90 KENNETH FRAMPTON, Alvaro Siza obra completa, Editorial GG, 2000.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza — Facultad de arquitectura de Oporto, 1988

178



Quizas, este en este punto es donde mas explicitamente confluyen ambos
arquitectos. Ademas de las similitudes conceptuales que se han ido
analizando en otros capitulos, en el presente, nos encontramos que existen
numerosos gestos formales legibles y reconocibles, sobre todo si nos fijamos
en el tema de la iluminacion cenital. Con ellos intentan crear lugares donde el
usuario se pueda sentir acogido y nunca quede a merced de la
grandilocuencia del espacio. Es, quizas, una de sus premisas de partida y de

la cual William Curtis hace una acertada reflexion al respecto,

“Siza aprovecha la seccién del edificio para revelar varios niveles,
escaleras o descansillos a menudo jugando con los propios techos.
Las variaciones de luz y sombra y las compresiones y expansiones del

volumen realzan esta sensacion de dinamica interna y externa.” *'

Para terminar con este apartado, nada mejor que rescatar una cita de Alvaro

Siza, que no costaria mucho creer que la hubiera dicho el mismo Aalto,

“la luz es uno e los elementos de formacion del espacio, por
definicion y también de creacion de los ritmos que acompanan los
distintitos transitos. Es tan importante la lucha como la materia,
como el propio muro. Constituye la lucha entre la materia y el

espacio.”?

91 Texto de William Curtis, en El Croquis 68/69+95+95.
92 ALVARO SIZA - la Arquitectura Universitaria, AAVV, 1983.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvar Aalto - villa Mairea,1937-39

Alvaro Siza — Escuela de Educacion Settbal, 1986/93
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

CONCLUSION
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.

Relacionar dos arquitectos de la importancia de Alvar Aalto y de Alvaro Siza,
es un reto que siempre conlleva un gran riesgo. En el presente trabajo, no se
ha tratado de encontrar formas arquitecténicas de la arquitectura de Siza que
recuerden a las del maestro finlandés, sino que la busqueda ha ido
encaminada hacia la definicién de los conceptos, ideas, y planteamientos
comunes que se aprecian en los proyectos de ambos arquitectos. Dejar de
lado, el aspecto formal de sus propuestas era una de las premisas de partida
de esta investigacion. Esta decisién ha resultado fundamental a la hora de
encarar estos “lugares comunes” y que de una u otra forma se manifiestan en

sus arquitecturas.

Siza, comienza su carrera arquitectdénica cuando Aalto esta poniendo fin a la
suya propia. Es importante recordar, que Alvar Aalto era un arquitecto muy
conocido para Alvaro Siza, antes de realizar éste sus primeras obras como
Boa Nova o Leca de Palmeira. Pero no fue hasta el afio 1968, cuando Siza
junto a otros arquitectos portugueses, pudo viajar por los paises nordicos y
conocer de primera mano la obra del maestro finlandés. Curiosamente a partir
de esta fecha, es cuando la arquitectura de Siza comienza a compartir ideas
“aaltianas” con un registro diferente. A partir de aqui, los “lugares comunes”
que se encuentran entre ellos hay que buscarlos con mas ahinco, ya que no
son tan evidentes. De hecho, se pudiera decir, que a partir de este momento,
Siza comienza beber de la arquitectura de Aalto de una manera mas sutil y
delicada.

Doctorando: Lorenzo Barné Martinez. Directora: Ana Azpiri Albistegui

Alvaro Siza

Alvar Aalto
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Las obras que realiza Siza pertenecientes a los afios previos a este importante
viaje, parecen estar bebiendo de las mismas fuentes arquitectdnicas de las
que bebid Aalto durante la mayor parte de su prolongada vida profesional. A

este respecto el propio Siza comenta,

“la influencia de Aalto es inevitable porque se asienta en circunstancias
muy similares entre nuestros dos paises. Ambos hemos tenido la
necesidad de redescubrir las raices, restricciones comunes, y

aislamiento. “

Con la eleccién de los seis “lugares comunes”: identidad, la tradicion, el
contexto, la topografia, el espacio intermedio y finalmente la luz y el espacio,
se ha intentado poner cerco a esta investigacién. Aun asi hay que subrayar
que no son compartimentos estancos que se puedan diseccionar de manera

totalmente autbnoma.

De hecho, el intentar explicarlos de esta manera, no deja de ser una
simplificacion de la complejidad real de sus planteamientos y por ello, seria
deseable realizar una lectura transversal de este documento para que las

ideas que se van analizando no queden incompletas.
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También se puede comprobar lo agradecido del analisis, pues a diferencia de
otras arquitecturas “mas oscuras”, las de Siza y Aalto, parecen estar
susurrando gran parte de sus secretos casi con solo mirarlas. Este atractivo
natural que las envuelve se convierte en un plus que cuesta encontrar en otras
arquitecturas.

Tanto Siza como Aalto, son arquitectos que teorizan poco y evitan hablar de
utopias. Sus ideas siempre encierran el valor de lo concreto, el valor de
aquello que es posible construir. Lo que han sofiado, han construido y como
toda la buena arquitectura, al percibirla, al disfrutar del espacio es cuando se
puede terminar de experimentar lo que alla esta ocurriendo. Porque lo mas
importante de sus arquitecturas es que son capaces de traspasar el mundo
racional de quien las habita, y llegar directamente al mundo de las

sensaciones y emociones.

Esta capacidad de sus arquitecturas de llegar a lo mas profundo del ser
humano, es algo que nunca se podra describir en su totalidad. La esencia del
arte es siempre, un tanto, escurridiza. Por mucho que este analisis se
aproxime a este hecho fundamental, todo lo aqui expuesto no sera otra cosas
que una metonimia de lo que en la realidad acontece. La magia de la
arquitectura no siempre se puede explicar en toda su complejidad, con solo
palabras e imagenes. Aun asi, se ha intentando entender cuales son los
mecanismos arquitectonicos que usan, tanto Aalto como Siza, para que
cuando hablemos de sus arquitecturas, estemos hablando de arquitecturas

con mayusculas.
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Lo que si que se puede asegurar es que uno de los rasgos mas caracteristicos
de la obra de Siza y Aalto, es que nunca manejan una sola variable en sus
proyectos. No hay una idea potente que genere todo el proyecto, y mucho
menos una metafora de ese idea que sus planteamientos. En ambos
arquitectos se ve el manejo de muchas las ideas que andan pululando en sus
cabezas y que la suma de ellas es la que va dando forma al proyecto. Como
bien se encarga de recordarnos Juhani Pallasmaa refiriéendose a la
arquitectura de Aalto, pero que sus palabras, bien pudieran valer para

cualquiera de los dos maestros,

“Aalto en sus disefios no se basa en una idea total dominante, sino mas
bien en una atmésfera. Su proceso no deja de ramificarse, sugiriendo
nuevas posibilidades. En lugar de confiar en una Uunica idea
arquitecténica y sus articulacion. Su arquitectura dividia el todo en
secuencias y contrastaba motivos diversos, de la misma forma que una

sinfonia esta dirigida en tiempos o una obras de teatro en actos.”?

Para conseguir estas atmosferas en sus arquitecturas, parece que les gusta
navegar siempre entre cierta ambigledad que les hace obtener sinergias de
varios frentes. Esta es la clave de su arquitectura, nunca niegan los opuestos,
siempre los tratan de integrar, y nunca se amilanan ante las dificultades, sino
que las usa en su favor. De lo que estamos hablando es de una verdadera

sintesis de contrarios, que son el motor interno de sus planteamientos.

9 AV Monografias 66, pag. 18.
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Para terminar, quizas volver a insistir en que una vez hecho este analisis a
través de varias de sus ideas y obras mas importantes, parece evidente que
ninguno de los dos juega a ser divo de la arquitectura. Sus posicionamientos
arquitectonicos, estan marcados por la humildad y en ellos, el hombre, es
siempre el centro de sus planteamientos. Quizas esta ausencia de ego, o por
lo menos de un ego que se imponga al buen hacer arquitecténico, se ve
claramente reflejado en delicadeza con la que sus edificios se situan en el
lugar. A diferencia de otros arquitectos, sus planteamientos solo “hacen ruido”
cuando es estrictamente necesario, siendo por lo general sus arquitecturas
mas bien calladas, alejadas de la farandula del espectaculo, y muy

comprometidas con el lugar donde se insertan.
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ALVAR O ALVAR, lugares comunes.
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